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Abstract

The topic of this article is the ex libris made in 1904 for Adolf Sternschuss, an art connoisseur
and collector of Jewish origins. This bookplate, a well-studied specimen of Young Poland art
made by Antoni Procajlowicz, has not been a subject of deep analysis yet. The author underlines
the connection between the ex libris and the movement to revive the craft of printing and to find
a new art style based on Polish values. She also discusses a series of exhibitions and publications
that contributed to the development of this process. The direct inspiration for the bookplate
was folk papercutting, whose origins can be found in the activities of the association Polish Ap-
plied Arts [Polska Sztuka Stosowanal], in particular of Jerzy Warchatowski, its first amateur and
researcher. Polish papercutting, especially rich in form and distinct from papercutting present
in other countries, had a particular national character. On the other hand, the motif of the ex
libris - birds sitting on the sides of a crowned plate — might have its origins in coat-of-arms
bookplate art and in Jewish art (albeit not necessarily papercutting). The author has argued that
this motif of birds guarding a stone plate was adapted by Polish art, for example architecture.
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Przedmiotem artykulu jest ekslibris Adolfa Sternschussa (1875-1915) autor-
stwa Antoniego Stanistawa Procajlowicza (1876-1949) wykonany w 1904 r.
To juz trzeci z rzedu tekst dotyczacy najbardziej znanych ksigzkowych zna-
kow wlasnosciowych polskich wykonanych okoto roku 1900, po rysunkowym
ekslibrisie Lucjana Rydla (1870-1918) autorstwa Stanistawa Wyspianskiego
(1869-1907) i ksiggoznaku Muzeum Narodowego w Krakowie, ktorego wyko-
nawca byt Jan Bukowski (1873-1938)".

* Muzeum Narodowe w Krakowie; e-mail: podniesinska@gmail.com; ORCID iD: 0000-
0001-9750-9134.

! K. Podniesinska, 2019; eadem, 2000. Juz po opublikowaniu artykulu dotyczacego eks-
librisu Muzeum Narodowego w Krakowie w Archiwum MNK znalazla si¢ korespondencja
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Pierwsza czg$¢ tekstu zostala poswiecona ruchowi odnowy i checi wy-
pracowania nowej sztuki opartej na wartosciach polskich oraz osobom auto-
ra i wlasciciela ekslibrisu, druga za$ skupia si¢ na samym obiekcie. Ponadto
oprocz opisu znalazly si¢ w niej ogélne wiadomosci dotyczace wycinanki lu-
dowej i analiza stylistyczna omawianej pracy.

Ekslibris Adolfa Sternschussa to sztandarowy przyklad sztuki mlodopol-
skiej, ktéry — mimo Ze posiada bogata literature przedmiotu?, nie doczekat sie
do tej pory pogtebionej analizy (fot. 1).

Fot. 1. Ekslibris, z ksiazek A. Sternschussa’, 1904, litografia barwna.

z kwietnia 1902 r. pomiedzy Iwowskim Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Pigknych, a Muzeum
Narodowym dotyczaca propozycji eksponowania projektow ekslibriséw we Lwowie. W odpo-
wiedzi z Muzeum zawarta jest uwaga, Ze ,,projekty z wyjatkiem nagrodzonego [Jana Bukow-
skiego], wyszczegolnionego [Jozefa Mehoffera} i paru innych bardzo malo majg artystycznej
wartosci”, [w:] Muzeum Narodowe w Krakowie Dz.p. 245. Za informacje te dzigkuje¢ Dianie
Blonskiej, Kierownikowi Archiwum MNK. By¢ moze do grupy tych ,paru innych” nalezy
zaliczy¢ rysunek Antoniego Procajlowicza z przedstawieniem mlodej dziewczyny czytajacej
ksigzke i napisem: ,MUZEUM NARODOWE?”, ktory zostat w 1906 r. wykorzystany jako znak
ksigzkowy Leonarda Lepszego, Muzeum Narodowe w Krakowie nr inw. MNK III-r.a.18317.

2 Z. Przesmycki, 1905, s. 159-161; Janusz B. 1917, s. 45, tabl. IX; E. Chwalewik, 1920, s. 17;
Przewodnik nr 46 1929, poz. 694; Katalog wystawy exlibrisow stowiariskich 1930, poz. 343;
M. Goldstein, K. Dresdner, 1935, s. 106; S. Jakubowski, 1948, poz. 246; J. Kram, 1948, s. 87,
poz. 2; F. Wagner, 1964, poz. 95; M. Gronska, 1973, poz. 629; M. Puchalska, W. Chmurzyn-
ski, 1980, s. 73, poz. 162; P. Hordynski, J. Pirozynski, 1986, poz. 97; M. Gronska, 1992, s. 126;
P. Hordynski, 2000/2001, s. 39; Z. Gontarz, 2003, s. 13; T. Suma, 2014, s. 49, 157, 311-312;
K. Podniesinska, 2015a, s. 342; eadem, 2015b, s. 296; M. Czubinska, K. Podniesiniska, 2016,
s. 122, poz. 97.
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Na drodze do stylu narodowego

Wilhelm Mitarski w swoim artykule poswigconym estetyce ksigzki, drukowa-
nym w ,,Krytyce” w 1904 r.%, odnidst si¢ do powstatego w Anglii ruchu odnowy
rzemiost. Krytyk zauwazyl, ze na kontynencie przybrat on posta¢ wszechogar-
niajacej mody, bedacej poza kontrola. Mitarski widzial konieczno$¢ ,,nadania
mu cech nieprzypadkowych, lecz koniecznych, wyrazajacych pewne okreslone
dazenia™. Chodzilo o $wiadome ksztaltowanie okreslonych cech stylistycz-
nych, ktdre — ujete w pewne ramy dyscypliny — tworzytyby mocniejsze i trwal-
sze podstawy niz przemijajaca moda. Od konca XIX w. narastaly w sztuce
polskiej tendencje idace ku wypracowaniu sztuki rodzimej, ktora definiowa-
taby odmiennos¢ polska na tle innych narodéw Europy®. Jak zauwazyta Janina
Wiercinska®, artysci nie dysponowali praktyczna wiedzg z zakresu drukarstwa,
a sztuka przelomu XIX/XX w. stawiala nowe zadania w zakresie ornamentyki.
Zmuszalo to twércow do czerpania gotowych wzordéw - najczeéciej niemiec-
kich, bo tradycja kontaktéw wydawniczych tam wlasnie wiodla - albo wy-
pracowania wlasnego, rodzimego ornamentu. W tych staraniach odwotywano
sie przede wszystkim do przesztoéci i tradycji, a nastepnie skierowano si¢ ku
sztuce ludowej’. ,I tam znaleziono skarby. Sztuka ludowa nagle przestala by¢
wyrazem czego$ drugorzednego, przeciwnie, zaja$niala calg swojg $wietnoscia,
jako zrédlo najobfitsze, jako dokument oryginalny, jako podwalina pewna.”
Ceniono w niej pierwiastek rodzimy i samodzielno$¢, wielkie bogactwo i roz-
norodno$¢, widziano, ze jest ciagle zywa i posiada warunki rozwoju w wielu
miejscach ziem polskich’.

Zalozone w 1901 r. Towarzystwo ,,Polska Sztuka Stosowana” (dalej: Towa-
rzystwo PSS) stawialo sobie ,,za cel pobudzenie tworczosci w kierunku wyod-
rebnienia polskiego przemystu za pomoca stworzenia artystycznej atmosfery
rodzimej”"’, a najlepsza droga do tego wiodta wtasnie poprzez sztuke ludowa.
Towarzystwo przyczynilo sie do znajomosci i popularyzacji oraz rozwoju tej
galezi polskiej wytworczosci.

Duza role odegraly w tym wystawy organizowane przez Towarzystwo.
Dwie pierwsze mialy miejsce w 1902 r. Trwaly od stycznia do marca w Krako-
wie, w siedzibie Muzeum Narodowego w Sukiennicach" oraz od wrze$nia do
listopada w warszawskiej Zachecie'>. Byly to duze ekspozycje, ich drukowane
katalogi wymieniaja odpowiednio 221 i 386 pozycji (przy czym pod niekto-

3 'W. Mitarski, 1904.

4 Tbidem, s. 468.

* Katalog Powszechnej Wystawy Krajowej we Lwowie 1894, s. 237-238; J. Wierciniska, 1969,
s.241; 1. Huml, 1978, s. 9-15.

¢ J. Wiercinska, 1970, s. 2.

7 J. Warchatowski, 1904, s. 10-11.

8 Tbidem, s. 11.

° Ibidem, s. 15.

10 Sprawozdanie 1903, s. 23; [zob: tez] A. Wéjcik, 2016; eadem, 2019.

! Sprawozdanie 1903, s. 17-21; E. Trojanowski, 1902.

12 Sprawozdanie 1903, s. 21-27.
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rymi pozycjami znajdowalo si¢ od kilku do kilkudziesigciu obiektow). Szcze-
gblnie bogata byla wystawa warszawska, na ktérej nagromadzenie materialu
ludowego bylo tak duze, ,[...] Ze mozna byto swobodnie wybra¢ z niego to
co bylo istotnie materialem artystycznym, a nie wylacznie etnograficzny-
m’B. Wsréd eksponatéow obu wystaw spora grupe stanowily ozdoby wyciete
z papieru stuzace do zawieszania na $cianach i powale w izbach wiejskich' -
wycinanki, pajaki i gwiazdy - kazdorazowo starannie opisane nazwiskiem
wykonawcy i regionem, w ktérym zostaly wytworzone. Zebrano je ,,[...] z roz-
maitych stron, a wiec z towickiego (najbogatsze w kolorze i kompozyciji), z gu-
berni warszawskiej, radomskiej, lubelskiej, kieleckiej, fomzynskiej i z Galicji,
kazde odmiennego typu, wszystkie zastanawiajace swa oryginalnoscia.”"> Jak
napisal Jerzy Warchatowski w pierwszym polskim tekscie pos§wigconym wyci-
nance, zamieszczonym w ,Wisle”, pokazanie ich ,,[...] bylo niezwyklym zda-
rzeniem w $wiecie artystycznym krakowskim [...]”"; ,,[...] $ciana zawieszona
niemi [w Sukiennicach] wprost krzyczala orgia niewidzianych dotad form,
najbogatszym przepychem barw, [wycinanki] ol$nity artystow, zafascynowaty
etnografow, szybko zdobywajac popularno$¢ w szerokich kotach publiczno-
$ci”V. O stopniu zainteresowania, jakie wzbudzily, mozna bylo tez przeczytaé
w ,Nowej Reformie”™: , Niezwykle ciekawym i oryginalnym jest zbior 77 kar-
tonow z ozdobami do $cian i powaty w izbach chtopskich, wycinanymi z pa-
pieréow kolorowych przez dziewczeta wiejskie w Lowickiem. W nieudolnym
rysunku przebija si¢ tu samorodna inwencja w ornamentacji, wzorowanej na
naturze i zwierzetach, wdziek i wybitne poczucie artystyczne w kolorycie™®.
Eksponaty pochodzily z réznych zbioréw, od oséb prywatnych, z Muzeum
Przemystu i Rolnictwa w Warszawie i Towarzystwa ,,Polskiej Sztuki Stosowa-
nej” w Krakowie.

Obie wystawy obudzily Zywe zainteresowanie, nie tylko wsrod artystow
i rzemie$lnikow, ale i szerszych kregéw publicznosci. Nowoscig bylo zgro-
madzenie w jednym miejscu tak szerokiego wyboru sztuki ludowej, pocho-
dzacej z réznych stron Polski, ,[...]Jwydobycie na jaw mato albo zupelnie
nieznanych dotad, a wysoka warto$§¢ majacych okazéw, jak na przyklad,
czerpakow $laskich, wycinanek towickich i welniakéw z Krélestwa, odsto-
niecie przed artystami i ogoélem calych swiatéw barwnych i wyrazne usitowa-
nia oparcia zardwno zbioréw, jak i pracy twoérczej na materiale ze wszystkich
ziem polskich”® Szczegdlnie wystawa warszawska zwiedzana byta ttumnie

13 Sprawozdanie 1903, s. 24.

" Katalog I. wystawy 1902, s. 14, poz. 93, s. 16, poz. 117, 118, s. 18, poz. 131, 132; Kamanozv
II-01i Buicmasexku 1902, s. 21, poz. 176, 183, 184, 185, 186, 192, s. 23, poz. 202, 203, s. 25, poz. 222.

15 Sprawozdanie 1903, s. 25.

16 T, Warchatowski, 1902a.

7 Idem, 1924, s. 66.

18 Nowa Reforma” 1902, nr 25.

¥ Trzeba w tym miejscu wspomnie¢ artyste malarza Leonarda Stroynowskiego — odkrywce
wycinanek i od 1901 r. pierwszego polskiego ich kolekcjonera, zob.: J. Warchatowski, 1924,
S. 66.

2 Sprawozdanie 1903, s. 21.

130



RES GESTAE 2021 (13) Katarzyna Podniesiniska

iwywolywala najsprzeczniejsze sady, ,,[...]zjednej strony jednajac dla Towarzy-
stwa bezkrytycznych wielbicieli, z drugiej wywolujac nieche¢ i nieprzejednany
pesymizm.?!

W roku 1904 mialy miejsce dwie wystawy Towarzystwa. Pierwsza byta
7. wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” i II. wystawa Towarzystwa
»Polska Sztuka Stosowana” we Lwowie (od stycznia do marca), druga stynna
Wystawa drukarska, pokazywana w Muzeum Czapskich w Krakowie (od grud-
nia do marca 1905)%. Jak napisano w Sprawozdaniu: ,,Organizatorzy wystawy
[drukarskiej] wyszli z zalozenia, ze drukarstwo jest w pierwszym rzedzie prze-
mystem artystycznym. Takie stanowisko zapewni¢ mu moze przede wszystkim
zrozumienie przez drukarzy i wydawcow, ze poza techniky drukarska, ktora
doskonali¢ nalezy (skladanie, odbijanie, czystos¢ druku, doktadno$¢ odbi¢
wielobarwnych i.t.d.), istnieje jeszcze specjalna artystyczna umiejetnos¢, ktora
wymaga powolania i zuzytkowania specjalnych talentéw. Artystyczny ukltad
caloéci, umiejetne postugiwanie si¢ zadrukowanymi plaszczyznami, zrozu-
mienie stosunku ciemnych plam druku do jasnego tta papieru, umiejetny wy-
bér czcionek, ich kombinowanie, unikanie czcionek dziwacznych, lub zgota
nieczytelnych, odpowiedni dobdr papieru; a dalej, wprowadzenie artystycznie
zwigzanych, zro$nietych niejako z drukiem ozddb, winiet i inicjatéw, arty-
stycznych okfadek, ze smakiem ulozonych tytuléw - wszystko to zagadnienia
drukarskie, ktore rozwiaza¢ moze jedynie artysta. Moze nim by¢ malarz, rozu-
miejacy technike drukarska i odczuwajacy istote drukarskiego pigkna’*

Byla to najwigksza i najlepiej przygotowana merytorycznie ekspozycja
prezentujaca osiagniecia polskiego drukarstwa na ziemiach polskich. Jej auto-
rem byto co prawda Towarzystwo ,,Polska Sztuka Stosowana’, ale w szerszym
znaczeniu cale srodowisko krakowskie, ktore przodowato wowczas w drukar-
stwie®. W wystawie uczestniczyty wszystkie wazniejsze firmy majace aspiracje
artystyczne — krakowskie, warszawskie, Iwowskie oraz z innych miast w kraju
i zagranicy, dajac doskonaly przeglad mozliwosci polskiego ruchu wydawni-
czego w aspekcie sztuki i zaznajamiajac ze stanem techniki drukarskiej. Jak
zaznaczono w Sprawozdaniu, wystawa ,,[...] udowodnita dazenie do nadania
drukarstwu odrebnego charakteru, data przeglad artystycznego stosowania
motywow swojskich [...]"*

Oproécz wystaw zorganizowanych przez Towarzystwo, ekspozycje poswie-
cong etnografii urzadzito w 1904 r. Muzeum Narodowe w Krakowie?. Towa-
rzyszyl jej Katalog tymczasowy dziatu etnograficznego (Krakow 1904), z ktore-
go mozna bylo si¢ dowiedzie¢, ze celem wystawy jest utatwienie ludoznawcom
badan naukowych, a ,,[...] artystom i rzemieslnikom korzystanie z bogatych

21 Sprawozdanie 1903, s. 27.

2 Recenzja (w:) F. Mirandola, 1905.

# III. Sprawozdanie 1904, s. 13-14.

24 Sowinski J. 1982, s. 65-78.

» III. Sprawozdanie 1904, s. 16.

% Z Muzeum Narodowego, ,,Czas” 1903, nr 294, s. 1-2. Od stycznia 1905 r. byta to wystawa
stata zob.: Muzeum Narodowe w Krakowie, Dziatl etnograficzny, 1905; Przewodnik po Muzeum
Narodowym w Krakowie, 1909, s. 136-150.
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swojskich motywoéw”?. Takie same byty zalozenia twércow wystaw Towarzy-

stwa PSS, na ktdérych ,material ludowy” zgromadzony w dziale pierwszym
mial inspirowa¢ artystow, a ich prace prezentowano w dziale drugim - ,,usi-
fowania wspolczesne”. Wiecej, ,,Aby ulatwi¢ korzystanie z motywow ludo-
wych i w ogéle z prac Towarzystwa rozpoczal Wydzial [Zarzad]”* od 1902 r.
publikacje Wydawnictwo Towarzystwa Polskiej Sztuki Stosowanej: materiaty,
ktére drukowane byty corocznie, w postaci zeszytow do 1913 r. Wydawnictwo
mialo ,,[...] na celu wprowadzenie odrebnej sztuki do dzisiejszego przemystu
i budownictwa, a chcac wytworzy¢ nastr6j swojski dla twércéw na tym polu,
gromadzi objawy sztuki ludowej i zabytki dawnego polskiego przemystu ar-
tystycznego.”* Adolf Sternschuss uzyczal obiekty ze swojej kolekeji do tej pu-
blikacji, udostepniajac na przyktad lyznik z okolic Zakopanego do 5. zeszytu,
wydanego w grudniu 1904 r.*°

Celem tych wszystkich dzialan, jak napisal Jerzy Warchatowski, bylo stwo-
rzenie ,,[...] sztuki samodzielnej, wolnej od nasladownictwa™'!, a w oparciu
o bogactwo zgromadzonego materialu wypracowanie stylu wlasnego, odreb-
nego od innych narodéw i pigknego jednocze$nie. Miata to by¢ sztuka ,,wpro-
wadzona w zycie, rozpowszechniona w domu i poza domem, na co dzien
i w $wieto*? ,Otoczy¢ nardd swoj picknem - to znaczy rozjasni¢ odrobing
stonica, da¢ mu wtadze podniesienia glowy, ujrzenia wyzyn. Otoczy¢ go piek-
nem tworczym - to znaczy wla¢ wen moc drgajaca zyciem do odradzania si¢
cigglego zdolna. Otoczy¢ go picknem wilasnym, swojskim - to znaczy pogo-
dzi¢ go z wltasnymi warunkami istnienia, wnie$¢ harmonie i fad do jego zycia.*®

Antoni Procajtowicz jako cztonek Towarzystwa,,Polska Sztuka Stosowana”

Antoni Procajtowicz od poczatku zaangazowany byl w dzialalnos¢ Towarzy-
stwa PSS. Byt nie tylko jego czlonkiem, ale bral udzial w pracach Wydzialu
i Komisji Rozpoznawczej, ktora kwalifikowala obiekty na wystawy i oceniala
prace nadestane w ramach konkurséw*. Obok Jézefa Czajkowskiego, Jerze-
go Mycielskiego, Edwarda Trojanowskiego, Jerzego Warchalowskiego i innych
znalazl si¢ w komitecie organizacyjnym pierwszej wystawy Towarzystwa®,
a w dziale ,,Usitowania wspoélczesne” prezentowany byt zegar $cienny i pomyst
wnetrza sypialni urzadzonej po krakowsku wedlug pomystu Wlodzimierza
Tetmajera, wykonany ze wspétudzialem Antoniego Procajtowicza®. Poza tymi

pracami tworca ekslibrisu Sternschussa prezentowal samodzielnie dwie malo-
¥ Katalog tymczasowy dziatu etnograficznego, 1904, s. 3.

# Sprawozdanie 1903, s. 14.

¥ Sprawozdanie 1903, s. 15.

30 TII. Sprawozdanie, s. 11.

31 1. Warchatowski, 1904, s. 9.

32 Tbidem, s. 10.

3 Tbidem, s. 10.

** TII. Sprawozdanie 1904, s. 23, 29; IV. Sprawozdanie 1905, s. 20.

* Sprawozdanie 1903, s. 17-18.

3¢ Katalog I. wystawy 1902, s. 28, poz. 191, s. 29, poz. 192.

<
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wane listwy, skrzynke z motywami krakowskimi, kalendarz $cienny, projekty
kart pocztowych i projekt afisza wyrdzniony w konkursie Towarzystwa®. Na
wystawie drugiej, warszawskiej, oprocz sypialni znalazla si¢ portiera wyszyta
wioczka na bialym suknie goralskim i recznik — oba z motywami ze skrzyni
krakowskiej, afisz i winiety drukarskie do ksigzki Utwory dramatyczne Lucjana
Rydla (Krakéw 1902) i projekty kart pocztowych z motywami krakowskimi
w liczbie 6 sztuk®™ W 1904 r. na 7. wystawie Towarzystwa Artystow Polskich
»Sztuka” i II. wystawie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana” Procajlowicz
pokazal okladki i winiety®, a na Wystawie drukarskiej nie tylko znalazt sie
wsrdd artystow prezentujacych swoje prace w duzym wyborze®, ale za druki
artystyczne otrzymal brazowy medal®'.

Jako cztonek Towarzystwa otrzymywal bezplatnie*? zeszyty Wydawnictwa,
w ktorych czesto reprodukowano ozdoby z kolorowego i bialego papieru stu-
zace do zawieszana na $cianach i powatach w izbach wiejskich*. W wycinan-
ki wplatano motywy ptakéw, stylizowane kury i koguty, ktérych wydluzone
ogony dawaly dekoracyjne efekty*. W katalogach wystaw, projektach Wy-
dawnictwa i ,usitowaniach wspdlczesnych” przewazaly uklady symetryczne
i antytetyczne®.

Procajlowicz mogt tez korzysta¢ z bogatych zbiorow Towarzystwa prze-
chowywanych na ul Wolskiej 14 (obecnie Pilsudskiego) w Krakowie, ktdre
wraz z wystawami szybko si¢ powiekszaly. W 1904 r. liczyly ,,[...] ponad tysiac

7 Katalog I. wystawy 1902, s. 29, poz. 196-199, s. 31, poz. 217.

¥ Kamanoew IT-oii Boicmasku 1902, s. 37, poz. 259, s. 39, poz. 287, 289, s. 43, poz. 314, 315,
318.

% Katalog VII wystawy 1904, s. 21, poz.97, s. 26, poz. 182.

% Katalog Wystawa drukarska w Krakowie, 1904 odnotowuje nast¢pujace pozycje jego
ksigzek i drukéw: s. 46 poz. 76, s. 49. Poz. 137, s. 50-51 poz. 171-182, s. 53 poz. 238, s. 54 poz.
243-244, 248, 253, s. 56 poz. 282, 290, 294.

1 TII. Sprawozdanie 1904, s. 14; IV. Sprawozdanie 1905, s. 11.

# IL. Sprawozdanie 1904, s. 4.

B Wydawnictwo 1902, z. 1, tabl. 1, 4; Wydawnictwo 1903, z. 2, tabl. 5, 6; Wydawnictwo 1903,
z. 3, tabl. 8; Materyaly 1904, z. 4, tabl. 1. Byly to obiekty ze zbioréw Leonarda Stroynowskiego
w Krakowie, [zob:] Wydawnictwo 1902, z. 1, tabl. 1; Wydawnictwo 1903, z. 2, tabl. 5, 6; prace
autorstwa Ignacego Dobrzanskiego ze wsi Miesigce w guberni lubelskiej, [zob:] Wydawnictwo
1902, z. 1, tabl. 4; Julianny Wrzos z Grotowic w powiecie Rawskim (gub. Piotrkowska), [zob:]
Wydawnictwo 1903, z. 3, tabl. 8; dziewczat wiejskich z Ksiestwa Lowickiego, [zob:] Wydawnic-
two 1903, z. 2, tabl. 5, 6; Wydawnictwo 1903, z. 3, tabl. 8; Franciszki Dabkowskiej, Kurpianki ze
wsi Muszyniec (gub. Lomzynska), [zob:] Materyaty 1904, z. 4, tabl. 1.

“ Byly to prace Julianny Wrzos i nieznanej dziewczyny z Ksiestwa Lowickiego, [w:] Wy-
dawnictwo 1903, z. 3, tabl. 8.

* Poréwnaj katalogi wystaw, projekty oktadek Wydawnictwa z. 1, 2, 3, kompozycje malo-
wanych pasow i skrzyn, malowidla $cienne wiejskich chat, pisanki, rzezbione dekoracje przed-
miotéw codziennego uzytku. Motywy ludowe w katalogu I wystawy odbito wg rysunkéw Jozefa
Czajkowskiego, a ilustracje katalogu IT stanowily w wigkszosci odbitki wycinanek Ignacego Do-
brzanskiego z guberni lubelskiej, [w:] Sprawozdanie 1903, s. 17.

¢ Obiekty ze zbioréw Towarzystwa PSS po 1914 r. zdeponowano w Muzeum Techniczno-
-Przemystowym, a po jego likwidacji wlatach 50. XX w. cze$¢ obiektow znalazla si¢ w Gabinecie
Rycin Biblioteki Gtéwnej ASP w Krakowie, wigkszo$¢ za§ w 1967 r. przejelo Muzeum Etnogra-
ficzne w Krakowie, [w:] Wojcik A. 2018, s. 99-100.
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kilkaset okazdw przechowywanych przewaznie w tekach, szafach i skrzynia-
ch”. Byly one ogdlnodostepne, opisywane w prasie*!, mozna je bylo zwiedza¢
i kopiowac bez ponoszenia oplat w czasie pracy sekretariatu Towarzystwa PSS
od godziny 11.00 do 13.00* - wszak gromadzenie i udostgepnianie materia-
téw z zakresu sztuki ludowej bylo priorytetowym zadaniem Towarzystwa®.
Zbiér wycinanek ludowych i ich kopii (naklejonych na karton, opisanych
imieniem wykonawcy i darczyncy, przechowywanych w pudlach i tekach) byt
najwiekszym zespotem w zbiorach i wedlug inwentarza liczyl ponad 600 po-
zycji, ale byla to liczba zanizona; w Muzeum Etnograficznym, do ktdérego
w 1967 r. trafil ten zesp6l z Biblioteki ASP w Krakowie, zawiera on obecnie
ok. 3000 obiektow".

Wptywy tradydji i sztuki ludowej w opracowaniach graficznych Antoniego
Procajtowicza, powstatych do korica roku 1904

Jak napisal w 1904 r. Wilhelm Mitarski, ,,Strona uczuciowa [ksigzki] moze
by¢ wysunieta tylko przy pomocy umiejetnosci artysty i zalezy od zdolnosci
dekoracyjnego aranzowania calo$ci, podporzadkowywania jej pewnych szcze-
gotoéw, umiejetnosci operowania kreska, linig, od rzadkiego talentu, jakiego
potrzeba do wyeliminowania z form gotowych w naturze tego, co w nich jest
istotnym i przeniesienia tego w ornament bez zatracenia przy tym pierwot-
nego ich ksztaltu. Osobiste upodobania artysty, jego zamitowanie do epok
dawniejszych, obcych nawet naszemu smakowi, wszystko to schodzi na plan
dalszy wobec jego uzdolnienia, poczucia dekoracyjnosci, temperamentu, istot-
nego smaku oraz umiejetnosci”** Dla autora tego artysta, ktory te wszystkie
cechy posiadal i realizowal, byl wlasnie Antoni Procajlowicz, ktérego oktadki
ksigzkowe ,,komponowane s3g z myslg o silnym dzialaniu dekoracyjnym, [...]
motyw ornamentacyjny rozwiniety zazwyczaj dobrze, zestawienie plam barw-
nych trafne i udatne”>

Sztuka odnowy polskiej grafiki uzytkowej i drukarstwa w kontekscie po-
szukiwania polskiej odrebnosci szta dwiema drogami. Jedna miafa charakter
bardziej uniwersalny, mfodopolski i jej najlepszym wyrazicielem byl Stanistaw
Wyspianski, druga wynikata z fascynacji sztuka ludowa i ugruntowata w pol-
skiej ornamentyce kierunek folklorystyczny, a jej przedstawicielami okazali

¥ TII. Sprawozdanie 1904, s. 17. W 1905 r. liczyly 1648 okazéw, [w:] IV. Sprawozdanie
1905, s. 14.

4 Kronika ,,Czas” 1904, nr 25, s. 2; A. Choloniewski, 1906.

# TII. Sprawozdanie 1904, s. 3; IV. Sprawozdanie 1905, s. 3.

0 TII. Sprawozdanie 1904, s. 3.

1 'Wiadomo$¢ od opiekuna zespotu wycinanek w Muzeum Etnograficznym w Krakowie,
p- Beaty Skoczen-Marchewki, ktérej bardzo dzigkuje za te informacje. Dr Agata Wojcik podaje
liczbe ok. 2600 obiektdw, zob.: eadem, 2018, s. 100, 102.

52 W. Mitarski, 1904, s. 470.

3 Jbidem, s. 471.
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sie: Eugeniusz Dagbrowa-Dabrowski, Jan Bukowski, Henryk Uzi¢blo, Edward
Trojanowski i Antoni Procajlowicz™.

W bogatym dorobku Procajlowicza zwigzanym z opracowywaniem
graficznym wydawnictw, zrealizowanych do korica 1904 r., mozna znalez¢
przyklady oparte na sztuce ludowej. Do najlepszych nalezg prezentowane na
1. wystawie Towarzystwa PSS afisz i ksigzka Utwory dramatyczne Lucjana
Rydla (t. 1-2, nakladem D. E. Friedleina, Krakow 1902), w ktérych pojawia-
ja si¢ wycinanki, wzory przejete z malowanych skrzyn krakowskich i rzedy
schematycznie przedstawionych pisanek, zastosowane na okltadce, w pasach
dekoracyjnych stronnic, winietach i ozdobnikach, utrzymane w czystych,
zywych kolorach (czerwonym, zielonym i niebieskim)> (fot. 2, 3 ksigzka
i afisz). Ta sama, zdecydowana kolorystyka dominuje na oktadkach ksia-
zek: Wybér poezyj ,Mtodej Polski” Wilhelma Feldmana (nakl. D. E. Friedle-
ina, Krakéow 1903) z symetrycznym motywem kwiatowo-animalistycznym
(fot. 4), Z jasnych dni Aleksandra Mogilnickiego (wyd. Rychlinski i Wegner,
£6dz 1903) zdobiona motywem rézy oraz Listopad (W miesigcu opadajgcych
lisci) Andrzeja Niemojewskiego (nakl. Rychlinskiego i Wegnera, £6dz, 1904),
zbordiurg opartg na motywach kolistych. W ksigzce Jerzego Zutawskiego Na
srebrnym globie (nakl. Towarzystwa Wydawniczego, Lwéw 1903), na stronie
tytutowej znalazla si¢ winieta ze stylizowanym kwiatem i li$¢mi ostu wpi-
sanymi w sylwetke sowy, a Estetyka mieszkania Paula Schultze-Naumbur-
ga (nakl. Jana Fiszera, Warszawa 1904) otrzymala okladke przedstawiajaca
dzban z wybujatym bukietem wachlarzowatych kwiatéw, utrzymanym w ko-
lorze zieleni. Procajlowicz wykonal réwniez ilustracje do ,Liberum Veto”
(1903), fantastycznego czasopisma satyrycznego drukowanego w Drukarni
Wtadystawa Teodorczuka. Jedna przedstawiata turyste w gérach®, druga ka-
rykaturalng twarz pesymisty®’.

Dojrzaly stylistycznie pracg jest winieta reklamowa Zaktadu Artystyczno-
-Litograficznego A. Pruszynski, ktorg Procajtowicz dat do katalogu wystawy
drukarskiej*®. Zakomponowana w lezacym prostokacie, przedstawia liScie
i kwiat ostu, mocno stylizowane i uproszczone, o uporzagdkowanej, symetrycz-
nej mocnej budowie, ktére dzialaja silnym kontrastem bieli i czerni. Podobna
dojrzalo$¢ prezentuje oszczgdna w formach okladka ksigzki Romantyzm polski
Tadeusza Sierzputowskiego (Ksiegarnia Narodowa, Lwow 1905) (fot. 5).

> J. Wiercinska J. 1969, s. 241; eadem, 1986, s. 71-72; J. Sowinski, 1982, s. 133.

% TJest to wydanie artystyczne, zgodne z duchem odnowy rzemiost, w ktérym odnotowano
wszystkie osoby i firmy zaangazowane w produkcje publikacji, np. autora oprawy plastycznej
(Antoniego Procajlowicza), zecera i drukarza (odpowiednio Antoniego Kwiczala, Kazimierza
Soltykowskiego). Afisz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie nr inw. MNK III-
-af-1802.

56 Liberum Veto” 1903, nr XVI, s. 12, Muzeum Narodowe w Krakowie nr inw. MNK-III-
-ryc.46568/6.

7 ,Liberum Veto” 1903, nr XVIIIL, s. 12, Muzeum Narodowe w Krakowie nr inw. MNK-
-III-ryc.46569/5.

% Wystawa drukarska w Krakowie 1904, s. 36.
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Fot. 3. Afisz, Utwory Dramatyczne Lucjana Rydla’, 1902, litografia barwna.
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WYBOR POEZY]
_MLODEJ POLSK]

KRAKOW

Tadeusz Sierzputowski
Romantyzm polski

Fot. 5. Oktadka,Romantyzm polski” Tadeusza Sierzputowskiego, 1905.
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Antoni Procajlowicz do konica 1904 r. zrealizowal cztery ekslibrisy,
oprdécz omawianego, byly to znaki ksigzkowe dla Zygmunta Klemensiewicza
(1874-1948), z gtowa kobiecg i bratkami w naroznikach, Symeona Miesesa
i wlasny®. Szczegdlnie wlasny ksiegoznak Procajlowicza zastuguje tutaj na
uwage, jest to bowiem piekna kompozycja nawigzujaca do zdwojonej balu-
strady zlozonej z tralek, faczaca watki tradycyjne - renesansowe z ludowymi.
Tralki, stojace na bazach, zwieficzone zostaly wolutowo skreconymi li§¢mi
akantopodobnymi, jak kapitelami i rozdzielone napisem: ,A. S. PROCA]J-
LOWICZ”. U gbry, miedzy zawijajacymi si¢ takimi samymi lis¢mi zakompo-
nowano napis: ,,-EX:|-LIBRIS-” (fot. 6).

Fot. 6. Ekslibris Antoniego Procajtowicza, 1904, litografia barwna.

Odnoszac si¢ do wszystkich wymienionych wczeéniej prac i parafrazujac
stowa Jerzego Warchalowskiego, ktory w 1904 r. zastanawial sie, jak nalezy
korzystac ze sztuki ludowej w kontekscie tworzenia sztuki stosowanej do prze-
mystu artystycznego mozna powiedzie¢, ze Procajlowicz czerpat z niej ,[...]
dlonig obfitg, rozwijal, przetapial ja po swojemu, nadajac twérczym motywom
ludu nowy charakter przez tworzenie syntezy, [tworzenie] stylu [...]”.

% J. Kram, 1948, s. 87, poz. 1-4; T. Suma, 2014, s. 157.
0 J. Warchalowski, 1904, s. 15-16.
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Adolf Sternschuss — wtasciciel ekslibrisu

Do powstania kazdego ksiazkowego znaku wlasnos$ciowego przyczynily sie
dwie osoby. Jedng jest artysta, ktory go zaprojektowal lub wykonal osobiscie,
druga za$ wlasciciel, ktorego bibliotek¢ ma zdobic.

Adolf Sternschuss® (1873-1915) mial zydowskie pochodzenie, byt prawni-
kiem zatrudnionym w Galicyjskiej Prokuratorii Skarbu z siedzibg we Lwowie,
ale do 1909 r. mieszkal i pracowal w Krakowie. Odznaczal si¢ zamitowaniem
do sztuki i duzg wrazliwo$cig artystyczng. W czasach studenckich, na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim uczeszczal na zajecia z historii sztuki prowadzone m.in.
przez twdrce nowoczesnej historii sztuki Mariana Sokotowskiego, nalezat tez
do ,,Koltka estetow”, ktorego byt wiceprezesem. Aktywnie pracowal w réznych
stowarzyszeniach kulturalnych, czesto pelnigc funkcje w zarzadach. Byly to:
Towarzystwo Przyjacidt Sztuk Pigknych, Towarzystwo Milo$nikéw Historii
i Zabytkow Krakowa, Towarzystwo im. Jana Matejki (Sternschuss byl auto-
rem pierwszego przewodnika Dom Jana Matejki, Krakéw 1898), Towarzystwo
Numizmatyczne w Krakowie, Towarzystwo Upigkszania m. Krakowa oraz
Towarzystwo Opieki nad Polskimi Zabytkami Sztuki i Kultury w Krakowie.
Byt tez cztonkiem Towarzystwa PSS, w ktérym nalezal do Wydziatu w latach
1905-1909. Zajmowat si¢ ponadto reorganizacja Muzeum Techniczno-Prze-
myslowego w Krakowie oraz w 1901 r. wykfadal historie sztuki na kursach
Szkoly Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet.

Sternschuss byt jednym z wybitniejszych kolekcjoneréw polskich okresu
Mlodej Polski. Gromadzit ekslibrisy i grafike uzytkowa (druki ulotne, plaka-
ty, naklejki na alkohole, czekoladki i wyroby chemiczne, klepsydry, znacz-
ki pocztowe), zydowskie wyroby rzemiosta artystycznego, porcelang, dziela
sztuki dawnej i wspolczesnej, szczegolnie malarstwo i rzezbe. Posiadal boga-
ty zbior rysunkow i wspolczesnej grafiki artystycznej oraz mapy i rekopisy.
Spora grupe w jego zbiorach stanowila sztuka ludowa, zwlaszcza z rejonu
Podhala i Huculszczyzny. W spisie ,,Zbiory §.p. Adolfa Sternschussa 1918 1,
sporzadzonym w zwiagzku z przejeciem spuscizny po kolekcjonerze przez
Muzeum Narodowe w Krakowie, znalazlo si¢ 3110 pozycji po$wigconych lu-
dowej wytwdrczosci®®. Byly to najczesciej elementy ubioru i ozdoby, wyroby
rzemiosta i przedmioty kultu.

Sporo wiadomo o bibliotece Sternschussa. ,,Spis ksigzek Sternschussa™?
sporzadzony okolo roku 1918 podaje 248 pozycji z zakresu historii, historii
sztuki i krytyki, literatury polskiej i poezji, ekonomii i stosunkéw ekonomicz-
nych, publicystyki, przemystu, polityki i prawa. Duzg grupe stanowia czaso-
pisma, przewodniki, statuty i sprawozdania z czynnosci réznych towarzystw,
organizacji i instytucji, katalogi wystaw i katalogi ksiegarskie. W zwiazku z za-
angazowaniem Sternschussa w dziatalno$¢ Towarzystwa Leczniczych Kolonii

61 R. Rog, 2005.

¢ Muzeum Narodowe w Krakowie, Dzial Gléwnego Inwentaryzatora, Teczka Adolf Stern-
schuss, MNK, Dz. p 8494, s. 97.

 MNK, Dz. p 8494, s. 53-69.
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Wakacyjnych dla Izraelickiej Dziatwy w jego zbiorze obecne s3 réwniez pozy-
cje dotyczace zdrojowisk®. Ksigzki w zdecydowanej wiekszosci drukowane sa
w jezyku polskim, ale zdarzaja sie pozycje niemieckie, francuskie i rosyjskie.
Jest to wiec ksiegozbior nadzwyczaj wszechstronny, swiadczacy o réznorod-
nosci zainteresowan i szerokich horyzontach. Wskazuje, ze A. Sternschuss
szczerze iz duzym oddaniem zaangazowany byl na rzecz umacniania polskiej
sztuki w jej nowoczesnym i narodowym aspekcie.

Ekslibris Adolfa Sternschussa

Zenon Przesmycki w artykule Nowe polskie ex-librisy artystyczne, zamieszczo-
nym w 9. tomie ,,Chimery”, pisal, ze ekslibris Sternschussa zostal stworzony
w ramach anonimowego konkursu. ,,Konkurs drugi [po konkursie na ekslibris
Muzeum Narodowego w Krakowie] ogtosili w roku ubiegtym [1904] anoni-
mowo (za posrednictwem uprzejmym d-ra Tadeusza Estreichera) dwaj gorliwi
zbieracze i mito$nicy sztuki, pp. Adolf Sternschuss (z Krakowa) i Leopold Wel-
lisch (z Warszawy). (...) Na 40 nadestanych projektéw dwa tylko znalazly sie
bezwzglednie godne uwagi [Antoniego Procajlowicza i Tadeusza Rychtera]”®

Mozna sie tutaj zastanowi¢, czy rzeczywiscie autor i zleceniodawca nie zna-
li sig, co rodziloby daleko idace implikacje®. Wydaje si¢ jednak, ze Sternschuss
i Procajtowicz, ktérzy wspolpracowali w Wydziale Towarzystwa PSS w latach
1905-1907 (o czym $wiadczg Sprawozdania®), musieli pozna¢ sie osobiscie
najpdzniej w roku 1905, a bardzo mozliwe, ze znali si¢ wczedniej.

Ekslibris nawigzuje do motywu wycinanki. W stojacym prostokacie,
na szarym tle, w centrum kompozycyjnym przedstawia tablice z napisem,
z azurowymi uszakami, na ktérych siedza symetrycznie dwa rajskie pta-
ki o wydtuzonych, dwudzielnych ogonach, zawijajacych si¢ pod tablice.

¢ R.Rdg, 2005, s. 485-486.

& Z. Przesmycki, 1905, s. 159-161.

% Ibidem, s. 159-160 [cyt:] ,Anonimowo$¢ ta, z punktu widzenia istoty i wymagan ex-libri-
su, zasadnicza byta wada. Dekoracyjny znak wlasnosci bibliotecznej nie moze by¢ jakimkolwiek
obrazkiem z dopisanymi byle jak stowami ex libris, oraz nazwiskiem u goéry i u dotu. Zasada
sztuki stosowanej wymaga, aby rysunek odpowiadal przede wszystkim swojemu przeznaczeniu.
W danym razie winien on zatem uwydatni¢ do kogo ksiazka nalezy oraz, ze etykieta ma stuzy¢
do ksiazek, nie za$ do czego badz innego. Z dwu tych pierwiastkéw, osobistos¢ wlasciciela,
nowa i rozna w kazdym ex-librisie, nadaje kompozycji ceche par excellence indywidualna; sta-
nowi tedy wlasciwie gléwna jej tres¢, a jednoczesnie otwiera wyobrazniom artystow najszersze
pole. Drog i sposobow szereg tu caly: badz ,,par un plaisant rapprochement de I'image et du
nom” (przez przyjemne zblizenie si¢ do obrazu i imienia); badz przez rysunkowsy alegorig, de-
wize, czy emblemat, streszczajacy upodobania i aspiracje specjalne danego bibliofila; badz przez
wlaczenie wizerunku samej osoby; badZ wreszcie przez czysto zdobnicze zharmonizowanie liter
nazwiska lub jego inicjalow z liniami i barwami dekoracji. W konkursie, gdzie przyszty wlasci-
ciel byt niewiadomy, przewazna ta cz¢$¢ zadania odpada zupelnie. [...] Z zasadniczego wszakze
stanowiska, brak wyraznego przeznaczenia odbieral z gory kazdemu rysunkowi ceche jedynej
odpowiedzialnosci, a zarazem ograniczal fantazje artysty do drugiej, mniej wdzigcznej, stalej
w kazdym ex-librisie i przeto nader juz wyeksploatowanej polowy zadania, jaka jest uwydatnie-
nie wylacznego, specjalnego charakteru przedmiotu wlasnosci.”

¢ TV. Sprawozdanie 1905, s. 20; V. Sprawozdanie 1906, s. 19; V1. Sprawozdanie 1907, s. 13.
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W zgeometryzowanym zwieniczeniu widoczne sg cztery kwiatony, a podsta-
we tablicy tworzy wydluzony i strzgpiasty ogon. Ptaki, tablica, zwienczenie
z kwiatonami i ogon s3 czerwone, ogony ptakow, kontury form i napisu oraz
guzy ogona i kwiatonu - czarne, otwory ogona i tablicy koloru tta, za$ napisy
i otwory kwiatonu barwy papieru.

Ksiegoznak wykonano w dwdch wersjach réznigcych si¢ napisem i inny-
mi detalami. Wersja pierwsza zawiera napis: ,,EX LIBRIS|A. STERNSCHUSS”,
otwory kwiatonu i napis maja kolor papieru (zblizony do bieli). Sygnowany
jest u dotu, po lewej: ,Krakéw 1904. r”, po prawej: ,,ASProcajtowicz” (fot. 7).
Wersja druga ma napis: ,Z KSIAZEK|A. STERNSCHUSSA, otwory kwiatonu
i napis sg koloru papieru, brzegi tla maja gdzieniegdzie $lady czarnej kreski,
a sygnowana jest u dotu, po lewej: Krakéw 19047, po prawej: ,,AS.Procajto-
wicz”. Obie wersje rdznig si¢ nieznacznie wymiarami (odpowiednio 14,4x10,4;
14,5x10,6), obecnoscia cienkiej czarnej ramki, odcieniem tfa i jego strukturg
oraz odcieniem czerwieni.

Q 9

Fot. 7., Exlibris” Adolfa Sternschussa, litografia barwna, 1904.

Ekslibris zostal zrealizowany w technice litografii barwnej, ktéra byla
wowczas chetnie stosowana przez artystéw w drukach uzytkowych, jako nie
najtrudniejsza, efektowna, dajaca duze naklady, a nalezaca do grupy technik
szlachetnych. Przezywala ona wowczas swoj rozkwit zaréwno w grafice arty-
stycznej, jak i uzytkowej w calej Europie.
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Trudno okresli¢, w jakim zakladzie litograficznym ekslibris mogt by¢ wy-
konany. Procajlowicz wspolpracowat z Drukarnig Narodowa pod zarzagdem
Napoleona Telza, w ktorej od 1900 r. petnit funkcje¢ kierownika artystyczne-
go®, a w 1905 r. projektowal okladki i winiety dla ,Poradnika Graficznego”
(zeszyty 1.-9.), odbijane w linorycie w drukarni Wtadystawa Teodorczuka -
wydawcy ,,Poradnika”. Najbardziej prawdopodobnym jest jednak, ze tworca
odbit ekslibris w Zaktadzie Litograficzno-Artystycznym A. Pruszynski. Firma
Aureliusza Pruszynskiego w 1903 r. wydrukowala litografie Procajtowicza®,
ktore znalazly si¢ w ksigzce Lucjana Rydla Na zawsze, dramat w 4 aktach (Kra-
kow 1903); artysta wykonat tez wspomniang winiete reklamowa Pruszynskie-
go do katalogu wystawy drukarskiej.

W Gabinecie Grafiki i Rysunku Muzeum Narodowego w Krakowie za-
chowaly sie odbitki prébne $§wiadczace o pracy nad omawianym ekslibri-
sem. Wersje pierwsza, jedynie z napisem ,EX LIBRIS” (nr inw. MNK-III-
-ryc.45030, wym. kamienia 14,7x10,7, arkusz 31,5x24,0) mozna okresli¢ jako
pierwsza propozycje, nie posiada ona bowiem w ogéle nazwiska wlasciciela,
a tlo obwiedzione jest czarng ramka. Do tej pracy moze odnosi¢ sig litogra-
fia o nr inw. MNK-III-45017 z napisem: ,,Z KSIAZEK A. STERNSCHUSS”
oraz z informacja na odwrocie otéwkiem: ,,[...] litery|napis z ksigzek|tej sa-
mej wielkosci|co napis ,ex libris”|i z tym samym napisem|Ex libris|A.Stern-
schuss| w tym samym miejscu|zwiekszy¢ litere|bez ramek samych|ton tla
identyczny z pierwszg|wersja”. Rzeczywiscie, w realizacji ostatecznej wersja
ta nie miala §ladu czarnej ramki.

Do tej wersji istnieja w Gabinecie odbitki z dwéch faz realizacji. Tablica
w fazie pierwszej (fot. 8) (odcisk kamienia: 29,0x52,5, drukowany na dwoch
arkuszach o wym.: 31,2x60,0; 31,6x60,0; nr inw. odpowiednio MNK-III-
-ryc.45031 i MNK-III-ryc.45032) przedstawia odbitke dziesieciu ekslibrisow,
w dwdch rzedach po pigé. Zostala ona wykonana z dwdch kamieni, w kolorach
szarym i czerwonym, przy czym caly napis: EX LIBRIS|A. STERNSCHUSS
jest biaty (koloru papieru). W fazie drugiej (MNK-III-ryc.45033) (fot. 9) zostal
dodany kolor czarny, a napis A. STERNSCHUSS otrzymat kolor tla (szary).
Wersja ta posiadala dwa warianty, z szarym i z bialym napisem (MNK-III-
-ryc.45034, MNK-III-ryc.45035) (fot. 10). Wersja z napisem bialym - widocz-
nie ostatecznie zaakceptowanym - zostala wklejona do ksiazki z biblioteki
Sternschussa’, byta tez wystawiona na 97 Aukcji antykwarycznej Antykwaria-
tu Rara Avis z dnia 8.10.2011 r.”* Mozna si¢ zastanawia¢, dlaczego bialy napis
nazwiska wlasciciela uznano za lepszy. Najprawdopodobniej chodzito o jego
wyeksponowanie w takim samym stopniu jak nazwa funkcji. Z powodu ko-
niecznych ograniczen objetosci niniejszego tekstu wskaza¢ nalezy jedynie, ze

% N. Telz, 1935, s. 22, 27; J. Sowinski, 1982, s. 66.

% Dwieznich znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie nr inw. MNK-III-ryc.37969,
MNK-III-ryc. 37970.

70 Jest to: Powszechna wystawa krajowa we Lwowie w 1894 r., Krakoéw 1896, Biblioteka
MNK sygn. 119779/2.

7t Poz. 772, [on-line] https://artinfo.pl/wyniki-aukcji/97-aukcja-antykwaryczna?page=16
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poszczegolne ekslibrisy nie wykazuja réznic. Rysunek mogt byt wiec nanoszo-
ny przy pomocy szablonu albo kalki, badz tez innymi sposobami.

—— - = r T T =

Fot. 9., Exlibris” Adolfa Sternschussa, litografia barwna, 1904, stan Il.

—_— = e ———

Fot. 10. ., Exlibris” Adolfa Sternschussa, litografia barwna, 1904, stan lll.
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W s$wietle analizy zachowanego ksiegozbioru Sternschussa, przechowywa-
nego w Bibliotece Muzeum Narodowego w Krakowie mozna stwierdzi¢, ze
wersja z napisem ,EX LIBRIS” jest rzadsza niz druga (z napisem ,,Z KSIA-
ZEK?”), poniewaz na 82 ksigzki, ktére posiadaty naklejony ekslibris tylko jed-
na miala te wersje’2. W zbiorach Gabinetu Grafiki i Rysunku znajduja si¢ tez
cztery nierozcigte plansze z ekslibrisem w wersji z napisem ,,Z KSIAZEK””,
Kazda zawiera 13 ekslibriséw i etykietke na butelke z napisem: ,,Spirytus try-
plowy|Zakopane”

0 ludowej polskiej i zydowskiej wycinance stow kilka’™

Ekslibris w sposdb wyrazny i $wiadomy nawigzuje do wycinanki, nalezy zatem
podac troche informacji z tego zakresu. To na pewno przyczyni si¢ do tatwiej-
szej i bardziej zrozumialej dalszej analizy.

Polska wycinanka ludowa z papieru uwazana jest za jedng z najbardziej
oryginalnych dziedzin sztuk plastycznych. Jak napisal Jézef Grabowski ,,[...]
w tak wielkim bogactwie odmian i w takiej pelni rozkwitu artystycznego nie
wystepuje w zadnym innym kraju””>. Powstala jako forma dekoracji wnetrza
izby mieszkalnej. Naj$wietniejszy okres jej rozwoju przypada na lata ok. 1870-
1890, a od poczatku XX w., jak zauwaza Jerzy Warchatowski, nast¢puje jej po-
wolny zanik, ktéry trwa do 1914 r.”. Nie wiemy doktadnie kiedy powstala.
Mylnie przyjmuje si¢ lata 70. XIX w., kiedy to na wsi pojawit si¢ kolorowy
papier. Istnieja bowiem przekazy z potowy tego wieku, mowigce o wczedniej-
szych jej realizacjach oraz o zbiorach kolekcjonerskich”. Pierwsza wzmianke
o wycinankach spotka¢ mozna w oméwieniu ekspozycji dzialu etnograficzne-
go na Powszechnej Wystawie Krajowej we Lwowie zorganizowanej w 1894 r.,
w ktdrej autor Roman Zawilinski zwraca uwage ,,[...] na oryginalne, niedaw-
no rozpowszechnione ozdoby $cian i obrazéw w chatach ruskich za pomo-
cg 0zddb z papieru kolorowego, w najréznorodniejsze desenie przez dziew-
czeta wycinanych i przylepianych do $cian lub ram obrazéw””. Jak zauwazyl
juz Warchatowski”, a za nim Jézef Grabowski ,,[...] w tak wielkim bogactwie
odmian i w takiej pelni rozkwitu artystycznego nie wystepuje [wycinanka]
w zadnym innym kraju”® - sama w sobie nosi zatem charakter narodowy.
Dodatkowo, istnieje ona wyltacznie w ramach kultury ludowej, nieznane sa

72 Autorka dzigkuje p. Sabinie Serafin za udostepnienie wszystkich egzemplarzy.

7> Muzeum Narodowe w Krakowie nr inw. MNK-III-ryc.33526/1-4.

7 Za szereg cennych uwag dotyczacych wycinanki polskiej i zydowskiej dziekuje dr Annie
Latko-Serafinskiej z Muzeum Narodowego w Krakowie.

7 J. Grabowski. 1955, s. 5.

76 1. Warchalowski, 1924, s. 67-68; J. Grabowski, 1955, s. 28. A. Btachowski, 2003, s. 123—
124 uwaza, ze wlasnie na przetomie XIX i XX w. miat miejsce najwiekszy rozwoj wycinanki.

77 J. Grabowski, 1955, s. 21-22; idem, 1977, s. 146.

78 R. Zawilinski, 1896, s. 17.

7 J. Warchalowski, 1924, s. 67.

80 J. Grabowski, 1955, s. 5.
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wzorce zaczerpniete z innych $rodowisk niz wiejskie, a sztuka ,panska’ nie
zna jej odpowiednika™".

Grabowski wskazal na jeszcze inne, wazne zjawisko wigzace si¢ z wycinan-
ka, mianowicie ma ona zawsze i wylacznie charakter artystyczny, jej istnienie
wigzalo sie z funkcjg zdobniczg, nie faczylo sie ani z celem uzytkowym, ani
kultowym?®2. Najlepiej $wiadcza o tym nazwy dawane jej przez lud np.: ,,stro-
je’, »cacka” lub nawet ,cacuszka”® oraz ,kwiatki’®*. Nazwy wycinanka zaczeli
uzywac artysci oraz kolekcjonerzy po zaprezentowaniu ozdéb na wystawach
sztuki zdobniczej. ,,Opisane tu ozdoby papierowe nazywamy w Krakowie wy-
cinankami [...]” - pisal Warchalowski®.

Wycinanki nie istniejg bez tta. Co prawda, zdobienie nimi izb mieszkal-
nych nie byto zwigzane z Zadnymi obrzedami, ale odbywalo si¢ najczesciej tuz
przed Swietami Wielkanocnymi, gdy zawieszone na odnowionych $cianach
albo w oknach pieknie korespondowaty z drewnem albo z bgkitem nieba. Ich
zywot byt krotki, zazwyczaj trwal rok, do nastepnej Wielkanocy, a czasami
tylko do Bozego Narodzenia®. Pierwotnymi motywami stosowanymi w wy-
cinankach byly: drzewko, schematyczna postac ludzka i kura albo kogut¥. Za
ojczyzne ich powstania przyjmuje sie okolice Warszawy, potem za$ tereny kur-
piowskie i towickie, skad przeszly do catego terytorium Krolestwa Kongreso-
wego, a nastepnie do Galicji*.

Wycinanka zydowska® rozwijala si¢ przed 1870 r. i posiadata wylacznie
funkcje kultowa. Wystepuje w kilku typach. Najokazalszym jest mizrach za-
wieszany na wschodniej $cianie doméw, czesto posiadajacy napis wpleciony
dyskretnie w ornament, czasami wychodzacy poza obreb kompozycji. Na
$wieto Szewuot (zydowskie Zielone Swiatki) sporzgdzano mniejsze wycinanki
zawieszane w oknach; byly to prostokatne szewuoslech i rojzele w formie roze-
tek (fot. 11, 12).

Centralnym motywem wycinanki zydowskiej byly tablice dekalogu, meno-
ra albo drzewo zycia, powyzej za$ umieszczano tarcz¢ Dawida i korone (ko-
rone Tory, korong wiedzy). Po bokach znajdowaly sie zwierzeta symbolicznie
wigzace si¢ z Sentencjg Praojcow (V, 23): ,,badz wytrzymaly jak tygrys, lekki
jak orzel, raczy jak jelen, a silny jak lew, aby spelni¢ wol¢ Ojca w niebiosach”
Przedstawiano zatem: lwy, tygrysy, jelenie, zajace, orly (czgsto dwugtowe), ko-
guty, gesi, kaczki, golebie, pawie, ptaki rajskie i inne nieokreslone. Poza tymi
motywami wystepowaly tez znaki zodiaku, godfa dwunastu pokolen oraz ro-
slinna i geometryczna dekoracja wigzaca wszystko w calos¢. Na prostokatne;

81 J. Grabowski, 1955, s. 5, 22.

82 Tbidem, s. 5.

8 Tbidem, s. 6.

84 J. Warchalowski, 1924, s. 68.

8 [Cyt. za:] A. Mironiuk-Nikolska, 2010, s. 185.

8¢ J. Grabowski, 1955, s. 7, 21.

87 Ibidem, s. 22.

8 Ibidem, s. 26.

8 E. Frankowski, 1923, s. 122-125; G. Frenkel, 1929; M. Goldstein, K. Dresdner, 1935, s. 45;
G, Frenkel, 1965; A. Jeziorkowska-Polakowska, 2016.
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odmianie szewuoslech czgsto przedstawiano tez pieszych i konnych Zotnierzy.
Wycinanki wykonywali wylacznie mezczyzni, uczniowie z hederéw i wyz-
szych szkoél talmudycznych, nauczyciele hederowi i ich pomocnicy, zdarzalo
sie tez, ze sporzadzali je starcy studiujacy pisma $wiete.

Fot. 11. Wycinanka typu,,szewuoslech’, Grédek, zbiory po dr Reizesie, [za:] Frenkel 1965, il. 16.

OO Y Y YOOI

Fot. 12. Wycinanka typu,rojzele’, Uhndw, przed wojng wtasnpos¢ Muzeum Przemystowego we Lwowie, [za:] Frenkel 1965,
il. 15.
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Wycinanka zZydowska ma charakter ludowy®, jej tworcy nie zastanawiali
sie nad genezg przedstawianych motywodw, nie znali napisow, ktore odtwarza-
li, podobnie jak egzotycznych zwierzat. Zasadniczo miedzy wycinanka pol-
ska a zydowska nie bylo przenikania. ,,Zydzi nie wptyneli do spoteczeristwa
polskiego zmienieni calg swoja sumg na nasz kapitat narodowy [...] - napi-
sal w 1890 r. Aleksander Swietochowski — Zyjemy z nimi jak dwa odmienne,
pasem skory zrosnigte, a nieprzyjazne sobie i wzajem draznigce si¢ ciata””!
Zawieszane w domach okazale mizrach nie mogty by¢ znane ludnosci polskiej,
a sporzadzajacy je mezczyznie nie mieli kontaktu z wycinankarkami polskimi.
Jedynym typem wycinanki zydowskiej, gdzie przenikanie bylo mozliwe byty
szewuoslech i rojzele zdobiace co roku okna domostw zydowskich w matych
miasteczkach, a w latach 1860-1880 zwyczaj zdobienia okien wycinanka na
Zielone Swigta byt szczegdlnie rozpowszechniony. Forma rozety oraz motywy
roslinne, zwierzgce, czy ornamenty geometryczne wskazuja na pewne podo-
bienistwa wycinanek polskich i zydowskich®?. Istnieja tez opinie taczace wyci-
nanke polska z handlarzami pochodzenia Zydowskiego, rozprowadzajacymi
wyroby papierowe, zwlaszcza papier kolorowy i glansowany, ktorzy mogli za-
sugerowaé wykorzystanie go do ozdobienia wnetrz izby*.

W 2. potowie XIX w. wycinanka zydowska byta w najwigkszym rozkwicie
w Galicji, gdzie jednocze$nie rozwijala si¢ wycinanka polska w swojej odmia-
nie kurpiowskiej i fowickiej’*. Pewne wiadomosci o niej posiadal Jerzy Warcha-
fowski, ktory pisal, ze rytualna wycinanka zydowska, robiona przez mezczyzn
jest bardzo subtelna, z motywami drzewa rosnacego posrodku, ze zwierzetami
i ptakami po bokach, cigta na otéwkowym szkicu i podiozona kolorami szafi-
rowym, czerwonym, zottym; wzorowana na malarstwie §ciennym®.

Analiza stylistyczna ekslibrisu

W realizacji omawianego dziela Antoni Procajlowicz wyszedl od motywu
wycinanki — dziedziny wytworczosci ludowej lansowanej aktualnie przez jej
pierwszego badacza i entuzjaste, zalozyciela Towarzystwa PSS i kolege arty-
sty — Jerzego Warchalowskiego. Wskazuja na ten fakt wytonione w niniejszym
ekslibrisie nastepujace elementy: zachowana linia — 0§ symetrii przebiegajaca
posrodku (ornament skomponowany symetrycznie do jednej osi), zachowa-
ny uklad antytetyczny (elementy przeciwstawiaja si¢ sobie po obu stronach
osi symetrii) oraz motyw zwierzecy, bedacy jednym z najczesciej wystepuja-
cych w tworczosci ludowej, obok roslinnych i geometrycznych wzoréw (ptaki,

% G. Frenkel, 1926, s. 44, 46.

LA Swi@tochowski, 1890, s. 224.

92 A. Blachowski, 1986, s. 12-15; W. Dowlaszewicz, 2002, s. 6; G. Frenkel,1965, s. 141;
O. Goldberg-Mulkiewicz, 1989, s. 109; M. Goldstein, K. Dresdner, 1935, s. 45; A. Jackowski,
J. Jarnuszkiewiczowa, 1967, s. 13; A. Jeziorkowska-Polakowska, 2016, s. 279-280; A. Mironiuk-
-Nikolska, 2010, s. 185.

% H. Oledzka, 1964, s. 164.

%4 J. Grabowski J. 1955, s. 26; G. Frenkel, 1965, s. 142.

% J. Warchalowski, 1924, s. 67.
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zwlaszcza para kogutdw i gotebi pojawiala si¢ w polskiej wycinance ludowej
w formie uproszczonej).

Przyjmujac systematyke wycinanki zaproponowana przez Jézefa Gra-
bowskiego, jest to wycinanka wlasciwa: symetryczno-dekoracyjna, wykona-
na ,zasadniczo” z dwdch rodzajoéw papieru — czerwonego i czarnego, prosta,
podkreslajaca jedynie plaszczyzng, o malych powierzchniach azurowych,
umieszczona na szarym tle*. Wycinana jest nozycami, a nie jak wycinanka
zydowska nozem. Chcac powigzac jej forme z okreslonym regionem ziem pol-
skich, mozna byloby odwota¢ sie do typu kurpiowskiego i rawsko-opoczyn-
skiego, w ktorych czesto drzewko taczone bylo z figurkami kogutkéw”. Typ
rawsko-opoczynski rozprzestrzenit si¢ w koncu XIX w. po calym terytorium
Krolestwa Kongresowego i przeniknal do Galicji siegajac az do Lwowa, Tarno-
pola i Stanistawowa®®. Dominuje w nim mocna plaszczyzna ornamentowana
symetrycznymi wycieciami na brzegach, a zdobiny wlasciwe sa technice wy-
cinankowej i geometrycznej*”. Posiadaja mocng forme zbudowang z prostych
elementdw, przy zachowaniu duzej fantazji ksztaltéw i umiarkowania deko-
racji wycinankowe;j'”. Zdobiny w formie czarnych kropek, jakie wida¢ u dotu
i u gory ekslibrisu, stanowiace w wycinankach naklejki barwne zwigzane byty
z typem rawskim'?'. Zwierzeta i ptaki rawskie zbudowane s3 syntetycznymi,
wyrazistymi formami i traktowane jednobarwnie i plaszczyznowo, a wiele
efektu osiaga si¢ skrotami linii i sposobem umieszczenia optycznego srodka
ciezko$ci'®.

Odmiennos¢ grupy kurpiowskiej zostala zauwazona i podkreslona przez
Jerzego Warchalowskiego'®. Wyraza si¢ ona m. in. przez jednoosiowa leluje,
wyksztatcona z motywu drzewka i wystepujaca jedynie w tym regionie. Cha-
rakteryzuje si¢ ona ponadto podzialem na owal korony i odrebnie traktowana
parti¢ podstawy'®. Szczegdlna cecha wycinanki kurpiowskiej jest takze — pod-
kreslona symetrig — rytmika jednolitego systemu drobnych elementéw w kilku
odmianach'®, co uwidocznione jest w omawianym ekslibrisie.

Kompozycja wycinanki koresponduje z herbem i z wszystkimi jego ele-
mentami, prowadzac niejako swobodny dialog z tradycja ekslibrisu heraldycz-
nego. ,,Jest to jakby odrebna i $wieza w formie tarcza heraldyczna, — pisal Prze-
smycki — wykwitajaca u gory, w ciekawa, bogata korone, strzezona z bokéow
przez dwie cicho siedzace na gzymsach, stylowo wysymplifikowane ptasie syl-
wety, i wystrzelajaca nagle z plaskiego, szerokiego brzegu dolnego fantastyczna

% J. Grabowski, 1955, s. 44-46.

7 Goraco dzigkuje p. Beacie Skoczen-Marchewce z Muzeum Etnograficznego w Krakowie,
ktdra udzielita mi cennych wskazowek. Zob. tez: J. Grabowski, 1955, s. 88.

% J. Grabowski, 1955, s. 26.

% Ibidem, s. 26.

100 Thidem, s. 91, tabl. 40-41.

101 Thidem, 1955, s. 88.

102 Thidem, 1955, s. 91, tabl. 43-45.

105 7. Warchalowski, 1924, s. 74.

104 T Grabowski, 1955, s. 61-62.

105 Tdem, 1977, s. 150.
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kaskada jakiego$ ostrokanciastego chwostu smoczego, z ktérym oginajace sie
elastycznie wokot tarczy ogony tamtych straznikéw rozwidlonymi jezykami
swobodnie si¢ zbiegajg”™'%.

Z kolei poréwnujac kompozycje z wycinankg polska mozna przyjaé, ze
zgeometryzowane zwienczenie z kwiatonami zostalo zainspirowane zwiencze-
niem drzewka kurpiowskiego'” (fot. 13), a cafa bryla pionowa, obejmujaca
od dotu ogon (nazwany przez Przesmyckiego ,smoczym chwostem”), tarcze,
labry i zwienczenie z kwiatonami to przekomponowana leluja myszyniecka'®
(fot. 14).

Fot. 13.Trzycztonowa leluja myszyniecka, [za:] Grabowski 1955, Fot. 14. Drzewko kurpiowskie, [za:] Grabowski 1955,
tabl. 13. tabl. 7.

W pierwszym Sprawozdaniu Towarzystwa PSS wskazano, ze istnieja dwie
drogi recepcji form ludowych w zdobnictwie. Pierwsza polega na zachowa-
niu ogdlnego charakteru pierwowzoru, druga na szukaniu nowych form we
wlasnej pomystowosci, indywidualnym wysitku twérczym, bez nasladowania
i rozwijania poszczegolnych motywow'®. Korzystajac z materialu poréwnaw-
czego zachowanego w Muzeum Etnograficznym w Krakowie — ktdry praw-
dopodobnie znany byl Procajlowiczowi — udalo si¢ wyodrebni¢ grupe kilku

106 Z. Przesmycki, 1905, s. 161.

17 Poréwnaj: J. Grabowski, 1955, ryc. 19, tabl. 7.
1% Poréwnaj: ibidem, ryc. 21-28, tabl. 9-13.

19 Sprawozdanie 1903, s. 26-27.
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wycinanek z regionéw kurpiowskiego i rawsko-opoczynskiego, najbardziej
pokrewnych omawianemu ekslibrisowi'' (fot. 15). Poddajac analizie oma-
wiane dzieto Procajlowicza i probujac okresli¢ stopien jego adaptacji w od-
niesieniu do oryginalnych prac twércow ludowych, nalezy stwierdzié, ze jest
ono calkowicie samodzielne i tworcze, zgodne z zalozonym celem zdobienia
oktfadki ksigzki. Mozna zatem uznad, ze ksiegoznak miesci si¢ w owej drugiej
grupie recepcji form ludowych. Dziata silng budowsa jako obraz-znak automa-
tycznie utrwalajac sie w pamieci odbiorcy. Wychodzac od ikonografii ludo-
wej Procajtowicz ,,[...] dal pelng prostoty i umiarkowania, fantazji i elegancji,
smaku i jedrnos$ci razem, linijng i barwng dekoracje™.

Fot. 15. Drzewko rawsko-opoczyniskie z kogutkami, [za:] Grabowski 1955, tabl. 32.

Nowatorstwo tej kompozycji jest bezsprzeczne, trudno doszuka¢ si¢ ana-
logii do jakiegokolwiek innego ekslibrisu zdobigcego polska biblioteke tego
czasu. Nie wyklucza to jednak mozliwych inspiracji. Odwota¢ nalezy si¢ tutaj
do projektu ekslibrisu dla Lucjana Rydla autorstwa Stanistawa Wyspianskie-
go (fot. 16). Nawigzanie przejawia si¢ w wykorzystaniu tablicy inskrypcyjnej
jako motywu wiodacego i wzbogacenie jej elementami herbu. W stosunku
do rysunku Wyspianskiego Procajtowicz zaproponowatl ,herb” w pelniejszej

1% Muzeum Etnograficzne w Krakowie, nr inw. MEK-39751, MEK-33117, MEK-33031,
MEK-32759. Za dokonanie wyboru dziekuje p. Beacie Skoczen-Marchewce.
" Z. Przesmycki, 1905, s. 161.
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i bardziej tradycyjnej wersji wprowadzajac ptaki w miejsce trzymaczy, zwien-
czenie z kwiatonami w miejsce korony, a jego boki zamiast labrow. Zwiencze-
nie i ogon (,,smoczy chwost”) zakomponowane powyzej i ponizej tablicy moga
stanowi¢ dalekie echo winiet z motywem pawiego pidra tworzonych przez
Wyspianskiego w latach ok. 1895-1897''%. Pytaniem pozostaje, czy Procajlo-
wicz widzial prace tworcy Wesela, ale jest to bardzo mozliwe.

Jedna z pierwszych prac Procajlowicza byla winieta tytutowa wykonana
(w ramach konkursu) w 1897 r. dla krakowskiego ,,Zycia, wydrukowana w nu-
merze 2/1898. Przedstawia konwencjonalng panorame Krakowa z widokiem
pol na tle wschodzacego storica i z duzym napisem ,,ZYCIE” u géry. W lipcu
1899 r. Procajlowicz zastapil Wyspianskiego na stanowisku kierownika arty-
stycznego ,,Zycia’'*. Utrzymatl koncepcje organizacji pisma stworzong przez
tworce Wesela: format, podzial na kolumny, uporzadkowanie strony, zaséb
ozdobnikéw i ich zwielokrotnianie, dzialanie linig prosta jako elementem
dekoracji (czasami tez linig falista), wprowadzenie duzych powierzchni nie-
zadrukowanych jako elementu kompozycji. Wpltywy Wyspianskiego wida¢

12 Poréwnaj il. V. 64-66, [w:] L. Gawel, M. Laskowska, 2019, s. 180-181.
13 A. Birkenmajer, 1971, szp. 1988; J. Sowinski, 1982, s. 170. Poczawszy od nr 13/14 z dnia
25.07.1899, jego nazwisko nie znalazto si¢ jednak w stopce redakcyjne;j.
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tez w ksigzkach opracowanych graficznie przez Procajlowicza, np. Na wyspie
Gustawa Danifowicza (Warszawa 1901)'", w ktdrej zastosowal porzagdkowanie
strony, zwielokrotnione linie stosowane jako element dekoracyjny i pasy zdob-
nicze z motywem rozyczek.

Niezaleznie od wskazanych powyzej inspiracji i wptywdw — wycinanki pol-
skiej i ekslibrisu Stanistawa Wyspianskiego, istnieje jeszcze jedno, silne zroédlo
recepcji form widocznych w omawianym ksiegoznaku. Jest nim sztuka zydow-
ska. Do jednego z najczesciej spotykanych w niej ukladéw ornamentacyjnych
nalezy uklad heraldyczny przedstawiajacy dwa lwy, gryfony, jelenie lub ptaki
ustawione profilem. Opieraja si¢ one zazwyczaj na tylnych tapach, a przednimi
podtrzymuja centralny motyw catego wzoru np. Tablice Mojzeszowe, gwiaz-
de Dawida, albo tarcze, czy kartusz z tekstem objasniajacym funkcje danego
przedmiotu. W wycinance jest to stowo mizrach, w amulecie — tekst zakle-
cia, a na obrzedowym kubku blogostawienstwo dla domu. Jak wskazano po-
wyzej, ten centralny motyw zwieniczony jest korong'®. Ukfad taki wystepuje
powszechnie, nie tylko w wycinance. Jak zauwazyla Olga Goldberg-Mulkie-
wicz"¢, znalazt on swoje odpowiedniki w sztuce polskiej, np. na szczytach
domow w kilku powiatach potudniowo-wschodniej Polski, a zastosowanie go
w omawianej pracy jest oczywiste. Takie podejscie czyni z ksiegoznaku Stern-
schussa dzielo sztuki nie tylko o czysto dekoracyjnym charakterze. Odwotanie
sie do ikonografii Zydowskiej i dodanie w tarczy slowa ,ex libris” nadaje mu
cigglos¢ w kontekscie sztuki zydowskiej i glebsze znaczenie.

Tak jak stronnica w ksigzce musi posiada¢ tekst dostosowany do ilustracji
i ozdobnikow, tak tez ekslibris powinien taczy¢ w jedno elementy stylistyczne,
obrazowe i napisowe. Barwy, formy i $rodki ciezko$ci musza pozostawaé we
wzajemnych relacjach. W napisie Procajtowicz zastosowat litery proste, bez-
szeryfowe, niecieniowane, zapisane jednolita majuskutowa czcionka, ktéra
bardziej przypomina pismo odreczne niz drukowane. ,Na tarczy, skromnymi,
prostotliwymi literami, stowa ex libris oraz nazwisko wlasciciela. Niewyszu-
kane to, odruchowe jakies, a wyraziste, krzepkie i wykwintne zarazem.” - za-
chwycat sie Przesmycki'”’. Zastosowane liternictwo i niejednolite $wiatlo mie-
dzy literami sprawiajg wrazenie nieporadnej archaizacji, idacej w kierunku
uproszczenia. W ten sposob starano sie nawigzywac do prostoty i naiwnosci
sztuki ludowej i stwierdzenie to odnosi si¢ w ogdle do przyjetego zwyczaju
w Owczesnych drukach'®. Trafnie ujat to w 1921 r. Witold Rozen, piszac w ar-
tykule O czcionce polskiej, ze takie ,rozpokracznienie ksztattu” mialo by¢ cecha
polskosci'®.

114

Ksigzka prezentowana byla na wystawie drukarskiej, w katalogu wystawy s. 46, przy
reklamie Drukarni Piotra Laskauera i Ski.

15 0O. Goldberg-Mulkiewicz, 1989, s. 110.

116 Thidem, s. 110.

17 Z. Przesmycki, 1905, s. 161.

18 7. Sowinski, 1982, s. 109.

119 'W. Rozen, 1921, s. 1.
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Nowatorstwo ekslibrisu Sternschussa przejawiato si¢ réwniez w zastoso-
waniu nowego jezyka graficznego, w plaskich formach i odwaznej kolorysty-
ce. ,Rzecz traktowana szerokimi plaszczyznami, co do dekoracji ksigzkowej
najlepiej si¢ nadaje. — pisal Przesmycki - Harmonia barw réwniez wytwor-
na a mocna. Cala tarcza intensywnej, ale niekrzykliwej czerwieni; kontury
wszystkie, dolne ptakéw polowy, oraz jakie$ turmaliny, inkrustujace $rodek
chwosta smoczego i czuby korony — matowo czarne; litery — biale w czarnym
konturze. Calo$¢ na spokojnym szaro-bzowym tle, fatwa do zharmonizowania
z najréznorodniejszymi vorsatz-papierami. Rozmiary — w stosunku do matych
8-ek — moze nieco za wielkie. Miejsce na imi¢ i nazwisko moze nieco za ciasne.
Ale to juz, wobec wszystkich zalet, drobiazgi. W kazdym razie jest to jeden
z najsmaczniejszych i najoryginalniejszych ex-libriséw czysto dekoracyjnych,
ktory w kazdym zbiorze wybitne zajmie miejsce”*. Kilka lat p6zniej zachwy-
cal sie tym znakiem réwniez Bohdan Janusz, piszac w pierwszym zeszycie
czasopisma ,,Exlibris”: ,Znak ten [...] odbity szlachetnym sposobem litogra-
ficznym wyrdznia sie¢ w ogdle rzadkim jeszcze u nas wykonaniem barwnym,
tudziez niepowszednioscig, daleka od szablonu symboléw oklepanych z ale-
goriami zbanalizowanymi, co tak wszechwladnie do dzi$§ panujg w dziedzinie
exlibrisu naszego. I gdybySmy nawet nie we wszystkim podzielali entuzjazm
Z. Przesmyckiego, niemniej przyzna¢ musimy, iz nadzwyczaj pigkng dekoracja
ksigzki jest autolitografia Ant. Procajlowicza™'?!.

Podsumowanie

Zastosowanie motywu wycinanki i sposobu jej wycigcia (przy pomocy nozy-
czek) wigze sie z polska sztuka ludowq i zrédla tych inspiracji mozna szuka¢
w dziatalnos$ci Towarzystwa PSS, a szczegdlnie Jerzego Warchalowskiego - jej
milosnika i pierwszego badacza. To Towarzystwo wprowadzilo wycinanke
w polskie zycie artystyczne, uznajac, ze wnosi ona takie same wartosci este-
tyczne do skarbnicy sztuki narodowej jak uznany juz wczeéniej styl zakopian-
ski'?2 Stala si¢ ona czestym motywem wykorzystywanym w latach 1900-1910
(ten okres jest omawiany w niniejszym artykule) przez innych artystéw upra-
wiajacych sztuke stosowana i mozna jg spotka¢ w dekoracji mebli, metalopla-
styce, drukach i przedmiotach codziennego uzytku'®.

Antoni Procajlowicz, chcac stworzy¢ dzielo odnoszace si¢ do odnowy rze-
miosta w duchu narodowym, starat si¢ to wyrazi¢ wlasnie przy pomocy wyci-
nanki polskiej, ktéra przez swoje niezwykte bogactwo form - niespotykane
wsérod innych narodéw - posiadata z zatozenia polski charakter'*.

%0 Z. Przesmycki, 1905, s. 161.

121 B, Janusz, 1917, s. 45.
22 ], Warchatowski, 1902b, idem, 1924, s. 74-75.

12 A. Wojcik, 2018, s. 102-103.

124 Odwoluje si¢ tutaj do literatury fachowej, zwlaszcza Grabowskiego i jego monografii
o polskiej wycinance ludowej, patrz Grabowski J. 1955, s. 5.
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Natomiast zrédia zastosowanych motywéw — ptakéw siedzacych po bo-
kach tablicy z napisem ,,EX LIBRIS” zwienczonej korong mozna doszukiwa¢
sie w ekslibrisie herbowym, ale rowniez w sztuce zydowskiej (niekoniecz-
nie samej wycinance), bowiem ten wlasnie motyw - zwierzat pilnujacych
tablic kamiennych - nalezal do adoptowanych ukladéw w polskiej sztuce,
np. architekturze'®. Jednoczesne nawigzanie do projektu znaku ksigzkowego
Stanistawa Wyspianskiego dla Lucjana Rydla, a co za tym idzie - herbu, nie
wyklucza tych zaleznosci, bowiem inspiracje mogly i$¢ z obu stron.

Wydaje sig, ze w roku 1904 Adolf Sternschuss znal juz osobiscie Anto-
niego Procajlowicza, mimo ze ich udokumentowana wspolpraca miala
miejsce dopiero rok pdzniej. Prace artysty zrealizowane do czasu powstania
ekslibrisu, czerpigce inspiracje z tradycji i sztuki ludowej, nie odwotywaly
sie juz jednak do tradycji zydowskich. Ksiegoznak ten jest wigec wyjatkowy
i $wiadczy o znajomosci artysty i zamawiajacego. Co za tym idzie, Procaj-
fowicz musial wiedzie¢ o zamilowaniu Sternschussa do sztuki zydowskiej
i ludowej (polskiej) oraz o jego sktonnosciach do gromadzenia wspoélczesnej
grafiki polskiej, zwlaszcza uzytkowej - z tego wzgledu wyrazil swoje dzielo
nowoczesnym jezykiem artystycznym. Nadanie mu formy wycinanki, ktora
w tradycji Zydowskiej zwiagzana byla z kultem religijnym, wprowadzilo nowe
watki, sakralizujac niejako znaczenie biblioteki, nie ograniczajac formy do
wartosci czysto dekoracyjnych. W $wietle powyzszych stwierdzen wydaje
sie, ze takie rozwigzanie byto uzasadnione i jedynie mozliwe.

Antoni Procajlowicz, tworzac znak ksigzkowy dla Adolfa Sternschussa,
stworzyl dzielo sztuki o wybitnej wartosci artystycznej, dzielo ktére na wiele
lat stalo si¢ wizytowka ekslibrisu polskiego, a w dwczesnej rzeczywistosci
posiadato dodatkowo charakter wielowatkowy i uniwersalny.
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