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Abstract

This article examines the role and significance of the Granary of Polish Rock in the context of
contemporary Jarocin. The Granary fulfils a dual function within this small town in southern
Greater Poland: it serves both as a museum dedicated to preserving the historical legacy of the
rock festivals held in Jarocin since 1970, and as a key element in the construction of the town’s
modern identity, grounded in the collective memory of these festivals. The residents of Jarocin,
both within Poland and internationally (albeit to a lesser extent), are closely associated with
a place that, for many years, hosted a unique event in the Eastern Bloc - gathering intended for
young people, during which participants could not only engage with subversive music but also
experience a sense of personal freedom. This distinctive heritage renders Jarocin an exceptional
and unparalleled location. While the town’s origins trace back to the 13th century, it is the cul-
tural and social events of the mid-20th century, particularly the rock festivals, that have come to
define the town’s contemporary identity.

Keywords: Jarocin, Granary of Polish Rock, museum, heritage, identity, memory, Polish People’s
Republic
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Wprowadzenie

Spichlerz Polskiego Rocka to filia Muzeum Regionalnego w Jarocinie zajmu-
jaca sie historig polskiej muzyki rockowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
Wielkopolskich Rytméw Mlodych - festiwalu o charakterze lokalnym, ktory
odbywat sie w Jarocinie w latach 1970-1979, oraz Festiwalu Muzykéw Rocko-
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wych’, ktory byt realizowany w latach 1980-1994. Filia ta znajduje si¢ w osob-
nym budynku w historycznej strefie miasta, ktory przed laty pelnil role spich-
lerza zbozowego, a wczesniej gospody™.

Nazwa Spichlerz Polskiego Rocka — oprdcz oczywistego odniesienia do pier-
wotnej funkcji budynku, w ktérym si¢ znajduje — ma tez znaczenie metafo-
ryczne. Miejsce to gromadzi, przechowuje i udostgpnia wszelkiego rodzaju
dokumenty ilustrujace histori¢ polskiej sceny rockowej — sfery pozornie nie-
powaznej, jednak powoli stajacej si¢ istotng czescig narodowego dziedzictwa.
Wystawa stala zostala skierowana do dwdch grup odbiorcow: czterdziesto—
sze$¢dziesieciolatkow, ktérzy odwiedzaja to miejsce z sentymentu, oraz mlo-
dego pokolenia, ktére w Spichlerzu moze nauczy¢ sie, ze muzyka to nie tylko
rozrywka i zabawa, lecz takze bardzo istotny element kultury niezaleznej lat
osiemdziesigtych. Wszyscy natomiast — zgodnie z zalozeniami twdrcow tego
miejsca — powinni wynies¢ ze Spichlerza wiedze¢ na temat tego, jak waznym
dziedzictwem kulturowym jest polska muzyka rockowa i jak duza role w jej
historii odgrywa miasto Jarocin.

Celem artykutu jest przyblizenie roli i znaczenia jarocinskiego Spichlerza
Polskiego Rocka, ktéry powstat po to, aby z jednej strony zadbac¢ o unikatowe
dziedzictwo kulturalne (odnoszace si¢ zwlaszcza do okresu Polskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej, dalej: PRL) - polska muzyke rockowa, w tym zwlaszcza
odbywajace si¢ w Jarocinie Festiwale Muzyki Rockowej, z drugiej za$§ — aby
wspoélczesnie tworzy¢ i podtrzymywac ,rockows” tozsamo$¢ miasta. Misja
Spichlerza Polskiego Rocka jest bowiem zaréwno dbanie o przeszlos¢ i pre-
zentowanie jej na wystawie, jak i przypominanie mieszkanicom Jarocina o tym,
ze festiwal rockowy, ktory przez wiele lat funkcjonowat w ich miescie, czyni
je wyjatkowym i unikatowym. Bez niego male miasto w potudniowej Wielko-
polsce w niczym nie odrdznialoby si¢ od innych miejsc na mapie Polski’.

Dziedzictwo Festiwali Muzyki Rockowej a pamiec i spuscizna po PRL-u

O sukcesie festiwalu w Jarocinie zdecydowalo wiele czynnikéw, a jednym
z najwazniejszych byta che¢ - juz od pierwszej edycji w 1970 r. — stworzenia
wyjatkowego wydarzenia kulturalnego, o ktérym bytoby glosno w catej Polsce

' W latach 1980-1982 odbyly si¢ trzy Ogdlnopolskie Przeglady Muzyki Mlodej Gene-
racji. Kolejne edycje nosity nazwe Festiwal Muzykéw Rockowych, a takze Festiwal Muzyki
Rockowe;j.

? Przed podjeciem prac majacych na celu adaptacje¢ budynku do nowych zadan wystawienni-
czych uwazano, ze spichlerz moze liczy¢ prawie dwiedcie lat, jednak po zdjeciu tynkow elewacji
budynku ukazala si¢ roznica w ceglach pierwszej i drugiej kondygnacji, co $wiadczylo, ze budy-
nek jest starszy, niz zakladano, a w pierwotnej wersji byt wylacznie parterowy. Analiza planéow
miasta z 1794 oraz 1826 r. pokazala, ze w miejscu, gdzie dzi§ miesci sie budynek spichlerza,
widnieje na najstarszym zachowanym planie miejskim Jarocina z 1794 r. niemiecki napis Krug,
czyli gospoda. Zob. L. Przybylski, Festiwale w Jarocinie - fenomen spoleczno-kulturowy. Ochrona
artefaktow muzyki rockowej, [w:] Ochrona artefaktéw dziedzictwa kulturowego, red. S. Kowalska,
A. Szymanski, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan-Kalisz 2019, s. 411.

* Wywiad autorki z Sebastianem Pluta, Jarocin, Muzeum Regionalne, 19 marca 2024 r.
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i ktére staloby si¢ symbolem miasta. Stad tez ciggla ewolucja formy i tresci
programowej, ogromne zaangazowanie organizatoréw, przychylnos¢ wtadz
lokalnych, pomoc rozlicznych instytucji: okolicznych fabryk, lokalnych rze-
mieslnikow i zwyklych mieszkancéw miasta. Dzigki temu festiwal w Jarocinie,
chociaz nie jedyny wéwczas w Polsce, wraz z uplywem lat zyskal miano naj-
wazniejszego i stal sie znaczacym forum prezentacji dla mtodych zespotow,
ktore mogly zyska¢ dzieki niemu rozpoznawalnos$¢ ogdélnokrajowa.

Poczatki festiwalu w Jarocinie siegajg 1970 r., kiedy zorganizowano tu pierw-
szy lokalny przeglad piosenki pod nazwa Wielkopolskie Rytmy Mlodych (da-
lej: WRM). Przez kolejng dekade festiwal byt kontynuowany w Jarocinie jako
impreza regionalna, ale o rosngcym znaczeniu ogélnopolskim®. To zadecydo-
walo, Ze w 1980 r. do Jarocina przeniesiono imprez¢ pod nazwa Muzyka Mto-
dej Generacji, organizowang od 1978 r. w Sopocie®. Tak Wielkopolskie Rytmy
Mlodych zamienity si¢ w latach 1980-1982 w Ogdlnopolski Przeglad Muzyki
Mlodej Generacji, a nastepnie Festiwal Muzykéw Rockowych®. Warto dodac,
ze do 1986 r. utrzymywano podwojna nazwe, kontynuujac numeracje WRM
(poczawszy od 1970 r.) i dodajac do tego nowa numeracje Festiwalu Muzykow
Rockowych (liczac od 1980 r.). Zmienito si¢ to dopiero w 1987 r., kiedy festiwal
oficjalnie wpisano do kalendarza imprez artystycznych Ministerstwa Kultury,
w pewien sposob pozbawiajac go lokalnego kolorytu’.

Jedna z najwazniejszych i niejako zmieniajacych oblicze festiwalu (zwlaszcza
w wymiarze spolecznym) byla impreza zorganizowana w 1982 r., czyli w sercu
stanu wojennego. Panstwo bylo wowczas sparalizowane, wprowadzono zakaz
organizacji imprez masowych, ograniczano podréze po kraju. Festiwal w Ja-
rocinie jednak si¢ odbyl (przyjechato 6 tys. fandéw rocka) i byl to w pewnym
sensie punkt przelomowy w spolecznym postrzeganiu festiwalu — jako swego
rodzaju oazy wolnosci, miejsca autentycznego, gdzie mozna si¢ spotka¢ z in-
nymi ludzmi i poczué wolnym?®.

Roéwniez spoleczno$¢ Jarocina woéwczas zobaczyla festiwal w innym $wie-
tle. Mieszkancy, okazujac tolerancje i zrozumienie dla uczestnikow festiwalu
(bo nietypowy wyglad mlodziezy nie powinien ich klasyfikowa¢ jako gorszych
ludzi), zaczeli przyjmowac ich w swoich ogrédkach, wystawia¢ im wode do picia,
pozwalali korzysta¢ z prywatnych fazienek. Na oficjalnym polu namiotowym,
inwigilowanym przez Stuzbe Bezpieczenstwa i wykorzystywanym propagando-

* Zob. wypowiedz Jacka Chudzika (pomystodawcy i organizatora Wielkopolskich Rytmow
Mtlodych) w: G.K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, t. 1, In Rock Music Press,
Poznan 2011, s. 9-16.

5 Zob. np. Muzyka Mlodej Generacji [1978-1982] na zdjeciach Jacka Awakumowskiego, red.
M. Jacobson, Fundacja Sopockie Korzenie, Sopot 2009.

¢ Zob. wypowiedzi Jacka Sylwina i Waltera Chelstowskiego (organizatoréw festiwali w Jaro-
cinie w pierwszej polowie lat osiemdziesigtych) w: G.K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy
o Jarocinie, t. 3, Vesper, Czerwonak 2013, s. 30-96.

7 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspétistnienia, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2011, s. 308, 314.

8 Zob. T. Toborek, Niezalezna muzyka rockowa, Instytut Pamigci Narodowej, Lodz 2010,
s. 198-227.
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wo przez oficjalne organizacje mlodziezowe, bylto coraz bardziej pusto®. Dzisiaj
jarociniacy zauwazajg: ,Czy ekipa punkéw mogtlaby teraz wejs¢ na zamkniete
osiedle i rozstawi¢ namiot pod blokiem? Nie! A wtedy w Jarocinie, tak!”’.

Na festiwal przyjezdzali przede wszystkim przybysze ze srednich i matych
miast, ze wszystkich regionéw Polski. Dominowali zatem ,,normalsi” z pro-
wingji i nieprzypadkowo Jerzy Wertenstein-Zutawski nazwat jarociniskg im-
preze tamtych lat ,karnawalem szarych ludzi”'!. To byl ich festiwal, na ktérym
muzyka i wykonujace jg zespoty byty najwazniejsze. Jego symbolem byly takze
bulki i mleko w butelkach - swoisty atrybut codziennosci jarocinskiej wspdl-
noty, ktdry teraz przywoluje si¢ z pamieci i eksponuje na wystawach upamiet-
niajgcych festiwal'

Festiwal do 1989 r. w duzej czesci sponsorowalo miasto. Byl on wspdl-
nym, lokalnym wysitkiem i mial wymiar malo profesjonalny w dzisiejszym
znaczeniu tego stowa. Takie byty korzenie tego wydarzenia, ktére wspolczes-
nie wspomina si¢ jako najbardziej wartosciowe. Festiwal tworzyl wspolno-
te, budowal tozsamos¢ miasta i czynit go wyjatkowym. Okres gwattownego
rozwoju polskiego rynku muzycznego, ktory przyszedl po 1990 r., okazal
sie najgorszym czasem dla jarocinskiej imprezy. Miasto przestalo nadgza¢
za rozwijajacym sie show-businessem, a widzowie, przyjezdzajacy tu od lat,
nie chcieli si¢ pogodzi¢ z odebraniem im festiwalu w takiej formie, w jakiej
byt on organizowany przez caly okres PRL-u. Pojawienie si¢ telewizji, plaga
upadkéw zaktaddw, ktére wezesniej wspieraly festiwal, wprowadzenie usta-
wy o imprezach masowych'® — wszystko to razem zabito ducha festiwalu'.
Ostatni w latach dziewigcdziesigtych odbyl sie w 1994 1., po czym w kolejnym
roku, po raz pierwszy w 25-letniej historii, impreza si¢ nie odbyla. ,Jakkol-
wiek to zabrzmi — wspomina Sebastian Pluta — w latach osiemdziesigtych ten
festiwal byl bardziej demokratyczny. Jezeli widzowie chcieli, aby kto$ grat bis,
to gral: jeden, drugi, piaty, bo festiwal byt dla widzéw”'"®>. Wolny rynek bez-
powrotnie zrujnowat idee.

Pierwsza proba wznowienia imprezy nastgpita w 2000 r. Zorganizowany
wowczas Start Festival Jarocin 2000 nie przyciagnal jednak wystarczajacej
liczby uczestnikéw (przyjechalo 3 tys. fanéw), a przedsprzedaz biletéw na ko-
lejny rok byla tak staba, ze pomyst organizacji festiwalu po raz kolejny odto-
zono. Propozycja kolejnej reaktywacji w 2005 r. zbiegta si¢ z odnalezieniem

? Jarocin w obiektywie bezpieki, red. K. Lesiakowski, P. Perzyna, T. Toborek, Instytut Pa-
mieci Narodowej, Warszawa 2004, s. 23-24. Zob. tez: A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u...,
s. 308-309.

' Wywiad autorki z Sebastianem Plutg...

'], Wertenstein-Zutawski, Karnawat szarych ludzi: Jarocin 1980-1986, [w:] Spontaniczna
kultura mlodziezowa: wybrane zjawiska, red. idem, M. Peczak, Wiedza o Kulturze, Wroclaw
1991, 5. 217.

12 Na przyklad na wystawie w Patacu Kultury i Nauki w 2021 r. Jarocin - Stacja Wolnos¢.

13 Zob. A. Strychalski, Wplyw regulacji prawnych na bezpieczeristwo imprez masowych, ,,Stu-
dia Administracji i Bezpieczenstwa” 2017, nr 2, s. 69-87.

" Wywiad autorki z Sebastianem Plutg. ..

1 Ibidem.
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przez todzki oddzial Instytutu Pamieci Narodowej teczek Stuzb Bezpieczen-
stwa, ktore w latach osiemdziesiatych przygladaly si¢ jarocinskiemu fenome-
nowi. W efekcie na rynku w Jarocinie Muzeum Regionalne wraz z Instytutem
zorganizowalo wystawe fotograficzng prezentujaca materialy z obserwacji
festiwalu, jakg prowadzila Stuzba Bezpieczenstwa'®, a gmina Jarocin zorgani-
zowala dwudniowy Jarocin PRL Festiwal (3-4 czerwca 2005 r.). Byt on z za-
tozenia nostalgiczng podrdza do lat osiemdziesigtych - po ulicach jezdzily
milicyjne nyski, przed koncertami odczytywano absurdalne komunistyczne
teksty, a nazwy ulic zmieniono na te, ktore funkcjonowaty w tamtych latach".
Impreze zorganizowano wiec na fali sentymentalnej, ktéra odzwierciedlala
potrzebe powrotu do przeszlosci i dobrych wspomnien z najlepszego okre-
su w zyciu dawnych uczestnikow festiwalu. Taka formula umozliwila przy-
pomnienie sobie mtodosci w starych dekoracjach, ale bez komunistyczne-
go obcigzenia, jakie bezposrednio po transformacji ustrojowej wywolywala
PRL-owska spuscizna. Dla mlodszego pokolenia byla to interesujaca egzo-
tyka. W czasie festiwalu grupa studentéw z Warszawskiej Szkoly Filmowej
Piotra Lazarkiewicza pod okiem Rafala Zurka nakrecita krétkometrazowy
film o Jarocinie pt. Skansen. Jarocin 2005 probujacy odpowiedzie¢ na pytanie,
co sie stalo z generacjg Jarocina po prawie dwudziestu latach'. Od tego czasu
festiwal odbywa sie corocznie.

Wystawa z 2005 r. u§wiadomita réwniez organizatorom, Ze istnieje duze
zapotrzebowanie na to, aby sobie przypomina¢ festiwal w Jarocinie, cho¢
byto to zaledwie 11 lat od krytycznego 1994 r. Ludzie juz z sentymentem
patrzyli na fotografie, na plakaty, na siebie w mtodszej wersji'. Wraz z po-
wrotem festiwalu do Jarocina zakietkowata mysl, aby stworzy¢ rowniez stale
miejsce, w ktorym historia festiwalu moglaby sie spotkac z terazniejszoscia.
Nowoczesny Jarocin Festiwal — od pewnego czasu obecny na mapie im-
prez muzycznych organizowanych co roku w Polsce - ma juz bowiem inny
charakter. Jest po prostu jednym z wielu komercyjnych przedsiewziec¢ cy-
klicznych odbywajacych sie w kraju. Miejsce pamieci przypominajace zna-
czenie festiwalu w latach osiemdziesigtych pozwala zachowa¢ Jarocinowi
wyjatkowos¢.

W muzeach, ktére powstaly do tej pory w kraju, pamie¢ o przesztosci
PRL-u wpisana zostala albo w narracje heroiczng — walki z komunistycznym
rezimem (gdzie ,wszyscy jesteSmy opozycjonistami”?’), jak np. w Europejskim
Centrum Solidarnosci®, albo w narracj¢ nostalgiczng — zbudowana na kan-
wie wspomnien zycia codziennego, jak np. w Muzeum Zycia w PRL-u w War-

16 Katalogiem tej wystawy jest ksigzka Jarocin w obiektywie bezpieki. ..

'7 L. Przybylski, Festiwale w Jarocinie..., s. 404.

'8 Zob. Jarocin PRL Festiwal, dodatek specjalny do ,Gazety Jarocinskiej”, 3 VI 2005, nr 22.

! Wywiad autorki z Sebastianem Plutg. ..

2 A. Ziebinska-Witek, Muzealizacja komunizmu w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2018, s. 53.

*! https://ecs.gda.pl/ (dostep: 23.10.2024). Zob. tez: Wystawa stata Europejskiego Centrum So-
lidarnosci. Katalog, red. B. Kerski, K. Knoch, Europejskie Centrum Solidarnosci, Gdansk 2019.
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szawie??, Muzeum Historii Polski Ludowej w Rudzie Slaskiej?* czy Muzeum
PRL-u w Krakowie* (dawne nowohuckie kino Swiatowid). Starsi zwiedzaja-
cy, majacy pamie¢ autobiograficzna, przychodza do tych miejsc powspominaé
swoja przesztos¢, a mlodsze pokolenie moze doswiadczy¢ codziennosci swo-
ich rodzicéw i dziadkow™.

Postkomunistyczna nostalgia od blisko trzydziestu lat jest rowniez przed-
miotem refleksji naukowej, a jedng z najbardziej wptywowych prac w tej dzie-
dzinie jest pozycja Swietlany Boym The Future of Nostalgia. Autorka zdefinio-
wala nostalgie jako historyczng emocj¢ wyprodukowang przez nowoczesnos¢
— jako wzdychanie do cudownych lat wlasnej przesztosci*. Tesknota do wlasnej
przesztosci nie jest niczym wyjatkowym, lecz w kontekscie tzw. dziedzictwa
komunizmu jest obarczona szeregiem obciazen. Wspomina o nich réwniez
Maria Todorova we wstepie do pracy zbiorowej pt. Post-Communist Nostalgia.
Autorka zwraca uwage, ze w przypadku nostalgii postkomunistycznej zaréwno
w nurcie publicystycznym, jak i naukowym istnieje wytyczna, wrecz obsesja
na punkcie koniecznosci ,,poradzenia sobie z przesztoécig™”, i po odpowied-
nim przepracowaniu jej — wejscia do nowego (zachodniego) $wiata. Todoro-
wa zakwestionowala to obowigzkowe podejscie®. Wskazala, ze doswiadczenie
komunizmu/socjalizmu bylto zaréwno zréznicowane geograficznie — poszcze-
gblne kraje przechodzily je inaczej, jak i trwalo dlugo - przechodzito rézne
etapy, i dlatego nie moze by¢ oceniane globalnie. Dodatkowo zdaniem autor-
ki tesknota za socjalizmem zostata uznana za cos wstydliwego, pogardzanego
w dyskursie publicznym?.

Potrzeba bycia dumnym z wlasnej przesztosci i niewymazywania diugiego
okresu z wlasnej biografii w ostatnich latach przybrala na sile. Zamiast odcina¢

22 https://mzprl.pl/ (dostep: 23.10.2024).

2 https://minionaepoka.pl/ (dostep: 23.10.2024).

2 https://muzeumkrakowa.pl/oddzialy/muzeum-nowej-huty (dostep: 28.02.2025).

» Na temat zainteresowania mtodziezy PRL-em zob. A. Chlosta-Sikorska, Zapomniec o ota-
czajgcej rzeczywistosci — humor w PRL-u, w: Historia — Pamig¢ - Tozsamosé, t. 3: Pamigé czlo-
wieka, pamigé miejsca, miejsca pamieci. Studia historyczno-antropologiczne, red. B. Popiolek,
A. Chlosta-Sikorska, A. Staby, Wydawnictwo Libron, Krakéw 2012, s. 119-120.

* S. Boym, The Future of Nostalgia, Basic Books, New York 2001, s. 3-18. Zob. tez: eadem,
Nostalgia i postkomunistyczna pamigé, ttum. L. Stefanowska, [w:] Nostalgia. Eseje o tesknocie
za komunizmem, red. F. Modrzewski, M. Sznajderman, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2002,
s. 270-301.

7 Post-Communist Nostalgia, eds. M. Todorova, Z. Gille, Berghahn Books, New York-Oxford
2010, s. 3; w oryg.: Reassessment, coming to terms with the past, coping, dealing with it. Ttumacze-
nia z jezyka angielskiego - A.I.-C.

8 Ibidem, s. 4; w oryg.: To question the mandatory character of this approach.

¥ W oryg.: American Sociological Association’s 2003 meeting, discovered strong symptoms of
nostalgia among middle-class, middle-aged Poles, [...]. All opinion surveys report vast majorities
of respondents with positive attitudes toward socialism, but since these are scorned in the public
discourse and the media, they are subject to self-censorship. Ibidem, s. 5. Na temat postkomuni-
zmu zob. tez: J. Kofman, Co dalej z postkomunizmem w Polsce?, [w:] Dziedzictwo komunizmu
w Europie Srodkowo-Wschodniej, red. ]. Sadowska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku,
Biatystok 2008, s. 357-369.
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sie od trudnej przesztosci szuka sie¢ pomostu, kontynuacji, dowarto$ciowania.
Symptomatyczne jest na przyklfad to, ze na wystawach poswigconych muzyce
popularnej i rockowej coraz wazniejszg role odgrywa upamietnianie publicz-
nosci zgromadzonej na koncertach, jak na wystawie czasowej Jarocin - Stacja
Wolnos¢, zorganizowanej w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie w 2021 r.
Najwigksza jej czes¢ zajmowaly zdjecia publicznosci festiwalu w Jarocinie wy-
konane przez Chrisa Niethentala oraz Hanne i Ryszarda Gajewskich. W roz-
mowie ze mng kurator wystawy - Piotr Metz — stwierdzil, Ze najwazniejszym
jej celem byto wlasnie upamietnienie publiczno$ci*. Podobny przyklad moze-
my znalez¢é w Opolu, gdzie w 2023 r., z okazji 60-lecia festiwalu, Muzeum Pio-
senki Polskiej zorganizowalo na rynku wystawe Stynna opolska publicznosé.
Muzeum réwniez chcialo uhonorowa¢ opolska publiczno$¢, bez ktorej festi-
wal nie osiggnaltby sukcesu, i zache¢calo dawnych widzéw i stuchaczy Festiwalu
Polskiej Piosenki do znajdowania si¢ na zaprezentowanych fotografiach®.

Poczatki Spichlerza Polskiego Rocka

Muzeum Regionalne w Jarocinie na biezaco zbieralo artefakty zwigzane z festi-
walem rockowym, widzac w nich jedno z najistotniejszych dziedzictw zardwno
regionu, jak i kraju. Wiele materiatéw pozyskano od prywatnych kolekcjone-
réw, niektdre znaleziono w teczkach i kartonach w magazynach np. Jarocin-
skiego Osrodka Kultury. Muzeum okazjonalnie prezentowalo swoje zbiory pu-
blicznosci, brakowalo jednak miejsca, gdzie moglty by¢ one wyeksponowane
przez caly rok®.

Tak pojawila si¢ idea stworzenia Spichlerza Polskiego Rocka. Jego budowe
zaczeto de facto od dachu, a nie od fundamentoéw. Jak na niewielkie miasto, ja-
kim jest Jarocin, byto to na tyle duze przedsiewziecie, ze wymagato finansowa-
nia z zewnatrz, a pomyst Spichlerza narodzit si¢, zanim jeszcze do Polski trafity
fundusze strukturalne (w tym specjalny program dla muzedw) z Unii Europej-
skiej. Siegnieto wiec po fundusze przeznaczone na realizowanie tzw. projektow
miekkich, takich jak np. promocja miasta. Za fundusze z Wielkopolskiego Re-
gionalnego Programu Operacyjnego wykupiono prawa do filméw o festiwa-
lu i archiwalnych fotografii, opracowano scenariusze wystaw, dokumentacje
wykonawczg, zaplanowano produkcje filméw dokumentalnych o festiwalach
jarocinskich, ogdlnopolska kampani¢ promocyjna: bilbordy, ulotki, reklamy
w radiu i prasie, wynaj¢to budynek przeznaczony na wystawe stala i zarzadza-
nie calym przedsiewzigciem. Pierwszym koordynatorem Spichlerza Polskiego
Rocka zostat Robert Kazmierczak.

Ogloszono takze konkurs na logo Spichlerza Polskiego Rocka i w kwietniu
2011 r. sposrdd 73 prac nadestanych z calej Polski wybrano propozycje projek-
tu artysty plastyka Janusza Bogatki. Logo przedstawia kostke gitarowa, dzieki

0 Wywiad autorki z Piotrem Metzem, Warszawa, Palac Kultury i Nauki, 2 sierpnia 2021 r.
3! https://czasnaopole.pl/slynna-opolska-publicznosc-wystawa-na-rynku/ (dostep: 23.10.2024).
32 L. Przybylski, Festiwale w Jarocinie. .., s. 410.
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czemu nawigzuje do réznych nurtéw muzyki rockowej, w ktorych gitara pel-
ni role pierwszoplanowa. Na kostce wida¢ $lad odcis$nietych linii papilarnych,
a czes¢ liternicza logo zostata wykonana czcionka ze starej maszyny do pisania,
czym nawigzuje do czasow pierwszych festiwali w Jarocinie®. Znak firmowy
Spichlerza szybko stal si¢ rozpoznawalny. Firmowal przedsiewzigcia muzycz-
no-kulturalne w miescie, np. projekt odbywajacy sie w wakacje 2011 r. w parku
przed patacem Radolinskich w Jarocinie (obecna siedziba Muzeum Regional-
nego) pt. Spichlerz Polskiego Rocka na free.wolnej polanie. Na specjalnie roz-
tozonej scenie odbywaly sie koncerty, wystepy, warsztaty, projekcje filmowe.
Logo Spichlerza zaczglo sie rowniez pojawia¢ na publikacjach dotyczacych
muzyki rockowej*, na plakatach wystaw fotograficznych, koncertéw i spotkan
organizowanych z ludzmi zwigzanymi z festiwalami jarocinskimi.

Spichlerz Polskiego Rocka w swoich poczatkach nie byl wiec muzeum rozu-
mianym jako zbidr artefaktéw znajdujacych si¢ w budynku, lecz ideg, wokot
ktorej zaplanowano i zrealizowano szereg aktywnosci, przy zaangazowaniu
lokalnej spolecznosci, niezaleznie od wieku. Przykladem moze by¢ istniejacy
od 2008 r. chér Dzieci Jarocina zlozony z potomstwa uczestnikéw imprezy,
ktory brat udzial w uroczystym otwarciu Spichlerza w 2014 r.

Na druga cze$¢ projektu, tzw. twarda, czyli remont i adaptacje budynku Spi-
chlerza Muzeum Regionalne w Jarocinie pozyskalo w latach 2011-2013 fun-
dusze z gminy Jarocin oraz z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go. Zrealizowano wiekszo$¢ planow, cho¢ nie wszystkie, bo trzeba przyznac,
ze byly one bardzo szeroko zakrojone. Wér6d zamiaréw ambitnych, cho¢ trud-
nych do wykonania w niewielkich rozmiaréw miescie, wymieni¢ mozna plany
stworzenia stacji radiowej i studia nagran®, a takze Instytutu Badan nad Pol-
skim Rockiem, gdzie prowadzone mialy by¢ badania na temat polskiej muzyki
rockowej i szerzej — nad dziejami PRL-u w oryginalnej spoteczno-kulturowe;
perspektywie. Jak planowal Kazmierczak, miala ona uwzglednia¢ szereg oko-
licznosci: ,,[...] od postaw uczestnikow festiwalu poprzez przesycone otwar-
toscig postawy mieszkancoéw az do samych tekstow piosenek, ktére w wielu
przypadkach mozna zaliczy¢ do kanonu polskiej poezji™.

Otwarcie wystawy statej

W uzasadnieniu potrzeby stworzenia wystawy stalej w Spichlerzu Polskiego
Rocka organizatorzy stwierdzili, ze ,,Mimo Ze Jarocin utozsamiany jest z fe-
stiwalem, odwiedzajacy miasto turysci oraz fani rocka przybywajacy na ko-

3 Ibidem, s. 414.

** K. Wojciechowski, M. Makowski, G. Witkowski, Pokolenie J8 Jarocin "80-89, In Rock Mu-
sic Press, Poznan 2010.

% Przy studiu nagran miala powstac sala prob, gdzie odbywalyby sie takze koncerty zespo-
6w, transmitowane przez Internet. Wypowiedz Waltera Chelstowskiego, https://www.rp.pl/
spoleczenstwo/art14744741-jarocin-historia-kraju-w-rytmie-rocka (dostep: 28.03.2024).

% https://www.rp.pl/spoleczenstwo/art14744741-jarocin-historia-kraju-w-rytmie-rocka
(dostep: 28.03.2024).
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lejne edycje festiwalu nie znajdywali miejsca, w ktorym mogliby zapoznac si¢
z historig imprezy majacej niezaprzeczalny wplyw na rozwdj polskiej muzyki
rockowej. Spichlerz wypelnia te¢ luke, stajac si¢ magnesem, ktdry przyciaga
do Jarocina fanéw muzyki rockowej przez caly rok, a nie tylko podczas trwa-
nia festiwalu™’.

Wystawe otwarto 17 lipca 2014 r. w przededniu kolejnej edycji festiwalu.
Robert Jarosz i Leszek Gnoinski, autorzy scenariusza, wspominali, Ze chcieli
stworzy¢ miejsce nowoczesne z ciekawie opowiedziang historig, ktére zainte-
resuje nie tylko fana muzyki rockowej. I trzeba przyznac, ze to si¢ udato. Dla
zwiedzajacych przygotowano dwie $ciezki narracyjne: chronologiczng, skupia-
jacg sie na najwazniejszych wydarzeniach w historii polskiej muzyki rockowej,
oraz tematyczng, w ktdrej nacisk polozono na réznego rodzaju zjawiska majace
wplyw na rozwdj tej muzyki, np. underground i role kobiet w polskim rocku™.
Narracja chronologiczno-problemowa umozliwia widzom ogladanie wystawy
w sposéb tradycyjny (tzw. od $ciany do $ciany) albo poprzez przemieszczanie
sie po dowolnie wybranych salach.

Wystawa zajmuje ok. 600 m* i faczy charakter multimedialny z ekspozycja
obiektow®. Zwiedzajacy moga obejrze¢ bogata dokumentacje fotograficzng,
wykonang podczas kolejnych edycji festiwalu przez profesjonalnych fotogra-
fow, a takze amatoréow -
uczestnikow festiwali oraz
funkcjonariuszy ~ Stuzby
Bezpieczenstwa. Dostep-
ne s3 oryginalne nagrania
muzyczne i zrealizowane
wspolczesnie filmy do-
kumentalne prezentujace
kolejne edycje festiwalu.
Na ekspozycji znajduja sie
takze oryginalne plakaty,
foldery festiwalowe, kar-
nety i wejsciowki, pamiat-
kowe koszulki, znaczki Fot.1.Wystawa stata
reklamowe, réznego rodza-  Zrédto: Spichlerz Polskiego Rocka. Fot. Artur Gruchalski

%7 https://spichlerzpolskiegorocka.pl/o-nas/ (dostep: 5.10.2023).

3% Robert Jarosz, autor scenariusza wystawy, podkreslit, ze zwlaszcza ten ostatni wspomniany
temat — kobiety w rocku - byl dla niego szczegélnie wazny i odzwierciedlat to, co w szczegdlno-
$ci wydarzylo sie na polskiej scenie rockowej. Rockn’roll od poczatku lat pie¢dziesiatych to byla
meska rozrywka, jednak na polskiej scenie wazne przetomy, ktore datuje sie na poczatek lat
sze$¢dziesigtych (Helena Majdaniec, Ada Rusowicz, Katarzyna Sobczyk), a nastepnie na pocza-
tek lat osiemdziesigtych (Olga ,,Kora” Jackowska i Izabela Trojanowska), nastgpity dzieki kobie-
tom, ktdére wypelnily luke w kulturze masowej zupetnie nowa jakoscig i byly forpoczta polskie-
go rocka. Wywiad autorki z Robertem Jaroszem, Warszawa, Palac Kultury i Nauki, 2 sierpnia
2021 r.

¥ Za atrakcyjne wizualizacje odpowiada ta sama firma (Kltaput Project SC), ktdra przygoto-
wala ekspozycje Muzeum Powstania Warszawskiego.
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ju druki ulotne, artykuly
prasowe, nagrody przyzna-
wane na festiwalu (Zloty
Kameleon®), instrumenty
i sprzet stuzacy do odtwa-
rzania muzyki, kostiumy,
a wsréd nich najbardziej
charakterystyczny symbol
subkultury punk: buty gla-
ny (fot. 1-2).

Ekspozycja powstala w
duzej czesci z artefaktow,
Fot. 2. Wystawa stata ktore przyniesli lub przy-
Zrodto: Spichlerz Polskiego Rocka. Fot. Artur Gruchalski stali do Spichlerza uczest-

nicy jarocinskich festiwa-
li — zaréwno stuchacze, jak i arty$ci. Znajdziemy tam oryginalne przedmioty na-
lezace do muzykdéw tworzacych historie polskiego rocka. Na wystawe trafily tak-
ze dokumenty z jarocinskich festiwali lat osiemdziesiatych i poczatku dziewie¢-
dziesigtych odnalezione w styczniu 2011 r. w Jarocinskim Osrodku Kultury. Jako
najcenniejsze z nich przez organizatoréw wystawy uznane zostaly teczki z tek-
stami zespoldw wystepujacych w 1984 r. (m.in. T. Love, Siekiera, Madame, Made
in Poland, Izrael, Moskwa) ze $ladami ingerencji cenzorskich. Sg one obecnie
prezentowane na wielu wystawach w Polsce, nie tylko w Jarocinie*'.

Wyeksponowane w Spichlerzu przedmioty pelnia szczegdlna role — prze-
chowujg w sobie ogromny fadunek sentymentalny. Cze¢s¢ z nich mozna by na-
wet okresli¢ relikwiami, jak np. fragment belki ze starego amfiteatru albo cze¢s¢
starej kladki kolejowej, ktorg przyjezdzajacy pociagiem uczestnicy festiwalu
przechodzili do miasta z dworca kolejowego, wraz ze starg tablica dworcowa
miasta. Ciekawostke stanowi fakt, ze prezentowane na wystawie przedmioty
nie sa podpisane jak w tradycyjnym muzeum. Nie znajdziemy przy nich ta-
bliczek z informacjami typowymi dla muzealnych artefaktéw. Organizatorzy
Spichlerza podkreslali, ze chcieli stworzy¢ miejsce, ktére przeczy typowemu
wyobrazeniu na temat muzeum (dlatego réwniez w nazwie instytucji nie po-
jawia si¢ sfowo ,,muzeum”), gdzie wchodzac, zaklada si¢ filcowe obuwie, gdzie
jest cicho i niczego sie nie dotyka*. W Spichlerzu wszystko gra - muzyka to-

0 Zloty tylko z nazwy - to figurka wyrzezbiona w drewnie.

‘! Dokumenty okryly si¢ stawg medialng i zostaly wyeksponowane w Spichlerzu Polskiego
Rocka (na wystawie stalej wisza m.in. oryginalty wspomnianych wyzej tekstow), w Europejskim
Centrum Solidarnosci w Gdansku (gdzie — wbrew faktowi, iz pochodza z 1984 r. — eksponuje si¢
je na ekranie Muzyka stanu wojennego), na wystawie Jarocin — Stacja Wolnos¢ w Patacu Kultury
i Nauki (4 czerwca — 12 wrze$nia 2021 r.), na wystawie Bunt w systemie. Muzyczne przestrzenie
wolnosci 1945-89 w Muzeum Nowej Huty (23 lutego 2024 r. - 23 lutego 2025 r.).

> Pierwowzorem takiej wystawy w Polsce jest Muzeum Powstania Warszawskiego, w ktorym
liczy sie przede wszystkim narracja — kazdy z eksponatéw zostal wpisany w biografie indywidu-
alne, a wszystkie razem stworzyly biografie zbiorowa uczestnikéw powstania.
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warzyszy ekspozycji, wypelnia sale poswiecong polskiej fonografii, mozna jej
tez postucha¢ na zywo, bo na parterze budynku, pelniagcego role klubu mu-
zycznego, odbywaja sie koncerty dawnych i wspolczesnych zespotow.

Zadaniem wystawy stalej w Spichlerzu jest pokazanie, ze muzyka rockowa
to nie tylko rozrywka i zabawa, lecz takze wazny element tworzacy kulture
niezalezng lat osiemdziesigtych. W tym sensie powstanie Spichlerza bylo prze-
fomowe, bo do tej pory temat ,,polska muzyka rockowa” nie doczekat si¢ od-
powiedniego uhonorowania. Zwiedzanie ekspozycji w duzej mierze opiera si¢
na realnym kontakcie widza z przewodnikiem (nie ma audioprzewodnikéw),
ktéry wyzwala emocje (zwlaszcza wérdd tych, ktérzy majg pamiec autobiogra-
ficzng) i buduje w zwiedzajacych poczucie waznosci i sprawczoéci w prezen-
towanych wydarzeniach®. Zwiedzajacy moga na ekspozycji odnalez¢ wlasne
kasety nadsytane 40 lat temu na Konkurs Mlodych Talentéw, moga odszuka¢
sie na archiwalnych zdjeciach, moga poréwnac posiadane przez siebie koszul-
ki do tych znajdujacych sie w gablotach, popatrze¢ na stary magnetofon, przy
ktérym spedzili najlepsze godziny swojej mtodosci.

Rockowe dziedzictwo Jarocina wida¢ nie tylko wewnatrz budynku Spichle-
rza. Ekspozycja wychodzi w przestrzen miasta, gdzie znajduje si¢ pomnik
glana*, a na $cianach okolicznych blokéw widnieja wielkoformatowe murale
nawigzujace do historii polskiego rocka®.

Rola i znaczenie Spichlerza Polskiego Rocka w Jarocinie

Jarocin sigga historig XIII w., ale to wydarzenia muzyczne z lat 1970-1994 sta-
nowig o wspoélczesnym obliczu miasta. Spichlerz Polskiego Rocka stat sie jego
znakiem rozpoznawczym - rejestruje i przekazuje specyficzng aure lokalnych
warunkow, w ktorych festiwal funkcjonowal; petni wazna role w ksztaltowaniu
wspolczesnej tozsamosci tutejszej spotecznosci®. Pluta podkredlit, ze ,,mimo
iz opowiadamy o historii polskiej muzyki rockowej, to opowiadamy przede
wszystkim o miejscu, ktore jest ulokowane w Jarocinie. Tozsamo$¢ mieszkan-
cow jest budowana na pamigci o festiwalu i to bez wzgledu na pokolenie. Jesli
ludzie gdzie§ w Polsce czy za granica moéwia, ze sg z Jarocina, to pierwsze sko-
jarzenie, jakie przychodzi wszystkim do gtowy, to festiwal™’.

* Wywiad autorki z Julig Talarczyk, Jarocin, Spichlerz Polskiego Rocka, 21 lipca 2021 r.

* Rodzaj obuwia charakterystyczny dla subkultury punk - ciezkie, skorzane, sznurowane
buty z cholewka na grubej podeszwie.

* Projekt Z kontrkultury w popkulture, zob. https://spichlerzpolskiegorocka.pl/o-nas/ (do-
step: 5.10.2023).

% Jej istotnymi czynnikami sg - jak zauwazyl M. Szczepanski w Tozsamosci regionalnej -
»$wiadomos¢ swoich historycznych i regionalnych korzeni, wiedza o lokalnych wydarzeniach,
bohaterach, udzial w dzialalno$ci spoteczno-kulturalnej i odczuwane poczucie odrebnosci’, cyt.
za: P. Jermakowicz, Pamiec historii — czynnik ksztaltujgcy tozsamos¢ mieszkaricow osiedla robot-
niczego Czechy, [w:] Pamig¢ - Historia - Polityka, red. A.P. Bie$, M. Chrost, B. Topij-Stempinska,
Akademia Ignatianum, Wydawnictwo WAM, Krakéow 2012, s. 461.

¥ Wywiad autorki z Sebastianem Pluta...
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Na wystawie stalej w Spichlerzu historia polskiej muzyki rockowej zosta-
ta wpisana w szerszy kontekst historyczny — w epoke PRL-u i transformacji
ustrojowej. Festiwal mial wymiar nieprofesjonalny w dzisiejszych kategoriach
rozumienia imprezy masowej, ale stworzyt wspélnote ponad podzialami poli-
tycznymi. Ponizej wielkiej polityki toczylo si¢ zycie codzienne, ktore chca pa-
mieta¢ i mieszkancy Jarocina, i uczestnicy festiwalu z obu stron estrady. Oko-
liczne fabryki pomagaly w dostawie materiatéw potrzebnych do konstrukeji
sceny, miejscowy zegarmistrz i grawer wykonywali nagrody dla laureatow
festiwalu, naczelnik miasta Czestaw Robakowski i I sekretarz Komitetu Miej-
sko-Gminnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej Jan Jajor wystepowali
jako dobrzy organizatorzy znaczacej socjalistycznej inwestycji — duzego festi-
walu w matym miescie, na ktéry przyjezdzaja ludzie z zewnatrz, znane i nie-
znane zespoly muzyczne, dziennikarze z Polski i z zagranicy, a nawet minister
ds. sportu i mlodziezy Aleksander Kwasniewski*. Postrzegano to jako dowod
uznania dla wysitku malego miasta.

Wspdlczesnie jako swoja najwazniejsza role Spichlerz postrzega edukacje
regionalna, aktywizowanie réznych grup wiekowych poprzez warsztaty, wy-
darzenia, dzialania promocyjne, koncerty, wydawnictwa itd.* Zadaniem Spi-
chlerza jest pokazanie tego, co jest bardzo trudno uchwytne w zrédlach hi-
storycznych. Wykorzystywane w naukowych opracowaniach materialy Stuzby
Bezpieczenstwa zawieraja informacje na temat liczebnosci i wygladu subkul-
tur, dzialalnos$ci ewangelizacyjnej ksiezy i prob zdobycia uznania mtodych lu-
dzi uczestniczacych w festiwalu przez oficjalne organizacje mtodziezowe. Nie
ma w nich tego, co obecnie wspomina si¢ jako najwazniejszg wartos¢ festiwa-
lu - jego wymiaru spolecznego, nowej jakosci, ktora tworzyla si¢ na scenie,
pod sceng, na polu namiotowym i w calym miescie.

Festiwal w Jarocinie powraca we wspomnieniach uczestnikéow jako jedna
z niewielu wowczas mozliwosci oderwania si¢ od szarej beznadziejnosci zy-
cia, nawet jesli mogta ona trwac tylko 5-6 festiwalowych dni*. Dominuje opi-
nia, Ze najwazniejsza i najwspanialsza byla atmosfera, ze w Jarocinie wowczas
»bylo jak na Olimpiadzie - nie wynik byt najwazniejszy, a sam fakt uczest-
nictwa™!. I wlasnie to dziedzictwo chce ocali¢ od zapomnienia Spichlerz Pol-
skiego Rocka.
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